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1. Apresentagao

As circunstancias histérico-politico-sociais, no inicio do século XX, evidenciam,
como caracteristicas das sociedades modernas, a mudanca rapida e permanente.
Com isso, podemos perceber a reconfiguragao da posicéo do sujeito na sociedade.

Segundo Hall (2006), a idéia do sujeito iluminista — caracterizado como um
individuo centrado, unificado, dotado das capacidades de razao, de consciéncia e de
agdo, e que permitia considerar o centro essencial do “eu” a identidade de uma
pessoa — vai se desintegrando.

O novo sujeito sociolégico que surge com a modernidade ainda tem um nucleo
ou esséncia interior, vista como o "eu real", mas formado e modificado num dialogo
continuo com os mundos culturais "exteriores" e as identidades que esses mundos
oferecem. Segundo essa concepgéo, a identidade preenche o espago entre o ‘interior’
e o ‘exterior’, entre 0 mundo pessoal e o mundo publico, e é formada na interagao
entre o “eu” e a sociedade.

As mudancgas estruturais e institucionais na sociedade provocaram, ainda, o
colapso nas paisagens sociais configuradas até entdo, culminando num sujeito pos-
moderno fragmentado, composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditorias e ndo-resolvidas. Com isso, a identidade deixa de ser
entendida como uma defini¢gao bioldgica, fixa, essencial ou permanente, e passa a ser
vista como uma construcdo histdrica, sempre aberta e provisoria.

Na esteira de tantas transformagbes, grandes rupturas estéticas marcam o
século XX — o século dos “ismos” — aproximando arte e vida, ética e estética, e
evidenciando as grandes mudangas sofridas pelo ser humano nos mais variados
processos de desterritorializacédo, enfrentados a partir da modernidade.

Nao a toa, a fenomenologia da segunda metade do século XX retoma a
atencdo para o corpo. Merleau-Ponty (1999, p. 212), num esforgo para superar o
dualismo corpo-mente, define o corpo como um conjunto de significagdes vividas, um
“sistema de poténcias motoras ou de poténcias perceptivas”, e o espaco como “a
poténcia universal de suas conexdes”. Junto com isso, traz-nos a nocgdo de
corporeidade, para indicar diferentes estados de um corpo vivo em agdo no mundo.
Mais especificamente em danca, Michel Bernard (1990, p. 68) define corporeidade
como: “(...) uma rede plastica instavel, as vezes sensorial, motora, pulsional,
imaginaria e simbdlica que resulta de uma interferéncia de uma dupla histéria: de uma
parte, aquela coletiva da cultura a qual pertencemos e que forjamos nos primeiros

habitos de nutricdo, de higiene, do andar, de contatos, etc., e aquela, essencialmente



individual e contingente, de nossa histéria libidinal que modelou a singularidade de
nossos fantasmas e de nossos desejos”.

O corpo que danca passa a ansiar, entao, por novos discursos, novas técnicas
e novas abordagens. A mera reproducdo de sequéncias de passos organizados
harmoniosamente numa musica ndo basta mais para definir os processos de
composigdo coreografica, assim como as categorias de “bailarino”, “professor’ e
“coredgrafo” nao abarcam todo o campo que se abre para o artista da Danca. Critica,
curadoria, performance, dramaturgia, pesquisa sdo algumas das fung¢des surgidas no
bojo de tantas transformagdes ético-estéticas acontecidas no século XX.

Nos dias atuais, as nocbes de descontinuidade, fragmentacdo, ruptura e
deslocamento evidenciam alguns dos impactos da globalizacdo', e incorporam-se aos
processos criativos da arte contemporanea, que se instauram em fronteiras borradas e
dimensdes processuais cada vez mais contestadoras e politizadas, questionando os
sistemas de arte vigentes.

Questbes como habitagao, construgdo, permanéncia, formas de reunido ou de
solidao, proteses, sujeito autobiografico, desterritorializagéo, ciborgues, convertem-se
em dramaturgia na Danca e na arte contemporanea, em geral, possibilitando a
producao de novos significados que nunca estao postos a priori, na obra artistica, mas
se constituem sempre em relagéo.

O filésofo francés Jacques Ranciére (2005) sinaliza-nos que a politica tem
sempre uma dimensao estética, sendo ambas — estética e politica — maneiras de
organizar o sensivel. Entendendo as praticas estéticas como “formas de visibilidade
das praticas de arte”, Ranciére situa a “partilha do sensivel” como cerne da politica,
procedimento através do qual podemos construir a inteligibilidade dos acontecimentos.

Considerando ainda o contexto terceiro-mundista em que estamos situados,
arte, educacgao e politica ndo podem ser instancias pensadas separadamente. Mais do
que ensinar, trata-se de pensar em como ensinar, em como investir em partilhas, a fim
de que nossos processos artistico-educativos favoregam o desenvolvimento de um
pensamento e de uma atitude mais criticos e mais autbnomos, tanto dos educadores e
educandos, quanto criadores, pesquisadores, curadores e diretores artisticos. Esse é
um desafio do qual ndo podemos nos apartar. O transito por estas questbes é
determinante na formacgao do artista e professor de Dancga, considerando que se torna

cada vez mais evidente o quanto as praticas corporais podem contribuir para

! Cuja caracteristica central, segundo Mike Featherstone, é a transnacionalizagao de culturas,
“direcionadas para além das fronteiras nacionais”. (FEATHERSTONE, Mike. 1990, p. 12).



autonomia — como nos recomenda Paulo Freire (1996) — ou para o dilaceramento da
subjetividade. Pensar o ensino da Danc¢a na escola é pensar numa politica do corpo.

Trabalhar a Danca no contexto escolar implica em superarmos a idéia
convencional que situa a linguagem artistica da Danga numa dimenséo
essencialmente dependente de outras linguagens, como a Musica e o Teatro, alijando-
a de suas especificidades, de outras conexdes possiveis e de seu potencial como
linguagem em si. Também implica em ultrapassarmos a idéia redutora que insiste em
situar a Danga unicamente no campo da técnica, desconsiderando a complexidade
implicita aos processos criativos e na producéo da linguagem.

Nesse sentido, podemos dizer que pensar em arte e educagdo € pensar na
invencao de um lugar, delimitado mais por intensidades do que por geografias, onde
maneiras de fazer contribuem determinantemente para a reconfiguracido de
pertinéncias, relevancias e territérios. Os corpos que dangam sd0 0s mesmos que
aprendem e ensinam, que protestam, que redefinem espacos-tempo — e se redefinem
neles. Sao eles que convocam e provocam novas condicdes que permitam sua propria
existéncia.

No final da década de 1990, a atualizagao das reflexbes em educagao e arte
permitiu o reconhecimento das especificidades das diferentes linguagens artisticas no
processo educacional e passou-se a incluir Danca, Musica e Teatro nas discussodes e
documentos oficiais (MARQUES, 2001, p. 32). Em 1996, o Ministério da Educacéo e
Desporto incluiu a Danga nos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), e
estabeleceu que apenas os possuidores de licenciatura estdo aptos a lecionar Danca
em escolas de ensino formal.

Com o PCN de 1996, a demanda por cursos de graduagdo em Danga, na
modalidade licenciatura, tornou-se premente a fim de legitimar e qualificar os
profissionais da area — em sua fungado de educador em danca, no processo de
formagdo humana e, especificamente, no contexto escolar. Porém, nao trata apenas
de legitimar a atividade do professor de danca, acima de tudo é necessario formar um
profissional (artista-docente) que compreendendo a realidade na qual atua,
desempenhe seu papel de educador com consciéncia critica fazendo com que a
atividade artistica no processo de educacgao apure o sentido de pertencimento deste
profissional para com os desafios que através da educagdo podem e devem ser

enfrentados.



2. Histoérico de contextualizagao da danga no Ceara

Uma analise do cenario atual da danga cénica? no Ceara, e especificamente
em Fortaleza, mostra que esta area do conhecimento® tem passado por profundas e
significativas transformacdes desde 1997, ano da | Bienal Internacional de Danca do
Ceara. Este evento gerou, a época de sua realizagdo, uma ampla discussao por parte
da categoria de Dancga em torno das necessidades mais urgentes ligadas a atuacéao
profissional no setor. Nesta ocasido, foi diagnosticada a falta de acesso, informacgdes,
espacos formativos e de exibigdo, bem como politicas culturais que oportunizassem a
consisténcia necessaria a profissio em Danga no Estado do Ceara. Bailarinos,
brincantes, dancarinos, coredgrafos, professores e pesquisadores, além de outros
interessados, mobilizaram-se, entdo, com o intuito de articular a criagdo de uma
instancia de formacao que promovesse a qualificagdo e o aperfeicoamento em danga,
vindo a suprir esta lacuna. Na inexisténcia de Cursos de Formagao, inclusive Superior,
como medida paliativa para suprir esta necessidade emergente, surgiu o Colégio de
Danca do Ceara, oficializado em dezembro de 1998 e efetivado pela SECULT —
através de uma parceria entre o Instituto Dragdo do Mar e a FUNARTE.

Estruturado com o intuito de incrementar e incentivar a criagdo, o pensamento,
0 ensino, a produgao, a critica, e ampliar a performance em Danca no Estado, o
Colégio de Danga do Ceara iniciou suas atividades em fevereiro de 1999, tendo
contribuido para gerar uma significante mudanga qualitativa e quantitativa em todos os
ambitos de atuagdo da danga cénica cearense, especialmente a de Fortaleza. Os
cursos oferecidos pela instituicdo, abrangendo qualificacdo nas habilidades de
bailarino, coreégrafo e professor de Danca, exerceram um papel de extrema
importancia na formagdo e no aperfeicoamento técnico-artistico dos profissionais
ligados a area.

Entre os varios resultados obtidos, direta e indiretamente ligados a atuagéo do
Colégio de Danga do Ceara em seus quatro anos de existéncia, de 1999 e 2002, é
possivel evidenciar alguns mais significativos, indicativos tanto da expansio do
mercado como da qualificagdo e projegéo profissional daqueles que concluiram seus

Cursos:

2 A forma de danca aqui esbogada, ou seja, cénica, ndo compreende as dangas voltadas ao
entretenimento — dancadas em festas, casas de shows, bares ou casa noturnas. Trata-se da
danga cénica incorporada pelos reis na sociedade de corte, codificada nos termos do balé
classico, ao qual cabia uma métrica racional, que ao atualizar-se conforme o registro no tempo-
espago, acabou por deixar o contexto dos bailes nobres e passou a ser composta para os
palcos dos teatros que iam surgindo na modernidade; prosseguindo com a chamada danga
moderna, pos-moderna e variantes da danga cénica contemporanea.

® Letras, Linguistica e Artes, conforme classificagao adotada tanto pela CAPES como CNPQ.



* Varios grupos independentes de Danga se articularam a partir do Colégio
de Danca. Para citar apenas quatro exemplos: Adao Cia. De Danga, Companhia Etra
de Danca Contemporanea, Cia. Dita, de Fortaleza, e a Cia. Balé Baiao de Dancga
Contemporanea, que atua em ltapipoca, além de artistas com carreira solo como Karin
Virginia, Andréa Sales, entre outras;

e Alunos passaram a ser selecionados e convidados a participar de
importantes mostras nacionais e internacionais de Danga, tais como o Itau Cultural
Rumos Danga; a Bienal SESC de Danga — em S&o Paulo; o Atelié de Coredgrafos
Brasileiros, em Salvador; a Bienal Internacional de Danga do Ceara; o Panorama de
Danca do Rio de Janeiro; o Move Berlim, na Alemanha; o FID — Férum Internacional
de Dang¢a, de Minas Gerais; o Festival Internacional de Danga do Recife, em
Pernambuco, entre outros festivais;

* Alunos foram agraciados com prémios, editais e bolsas de incentivo a
pesquisa e producdo como Bolsa Vitae, Edital de Incentivo as Artes do Ceara,
Caravana Funarte de Circulagdo, Prémio Funarte Klauss Vianna de Danga, Palco
Giratério do SESC, entre outros;

* Na auséncia de grupos de profissionais com nivel superior, alunos que
cursaram o Colégio de Danga passaram a ser requisitados como professores,
intérpretes e coredgrafos nas escolas, academias e nos festivais de danga;

e Varios alunos do Colégio de Danga foram contratados como bailarinos,
coredgrafos e instrutores para atuar no terceiro setor (ONGSs);

e Devido a caréncia de professores em nivel de graduagdo, o Colégio de
Danca formou alunos que tém sido frequentemente solicitados como coredgrafos e
professores no interior do Estado, em cidades como Horizonte, Beberibe, Sobral,
Crato, Guaiuba, Guaramiranga, lItapipoca, Paracuru, Itapajé, Nova Olinda, Séao
Gongalo do Amarante, entre outras;

* Varios alunos prosseguiram suas carreiras como estudantes ou
profissionais em escolas superiores (Rio de Janeiro, Salvador/Bahia e
Amsterdam/Holanda) e companhias de danga do Brasil (Salvador, Recife...) e exterior
(Bruxelas, Amsterdam);

* A producdo de espetaculos de danca em Fortaleza aumentou sensivel e
significativamente, bem como a proje¢cao dos mesmos nos ambitos nacional e
internacional.

Contudo, devido as mudangas politicas no Governo do Estado, o Colégio de
Danca do Ceara foi extinto, restando, a partir de suas agdes, o Curso Técnico em

Danca, que tem como um de seus objetivos incentivar a producdo de performances,
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solos, duos, grupos e companhias de danga em diversos espacos cénicos, bem como
desenvolver habilidades técnicas, artisticas e corporais para executar diversos estilos
de dancga cénica. O curso esta em sua segunda turma e apresenta-se como iniciativa
do IACC/SECULT/SENAC. E necessario ressaltar que na ultima selecdo, em 2008, o
processo contou com 145 inscritos (mais que o dobro de inscritos para a primeira
turma, que contabilizou 66 inscritos), para um total de 40 vagas disponibilizadas. A
média de idade ficou entre 18 e 23 anos. Muitos ja atuavam como professores e
coreografos, sem terem tido, no entanto, formacéo adequada para tal.

Outra iniciativa que visa suprir as demandas da formagao em Dancga é a Escola
Publica de Danca de Fortaleza, na Vila das Artes — equipamento mantido pela
Prefeitura de Fortaleza. Trata-se de uma escola que surgiu a partir de reivindicagdes e
discussdes, ao longo de dois anos, de componentes da Associagdo de Bailarinos,
Coredgrafos e Professores de Danga do Ceara (PRODANGCA), bem como pelo Forum
de Dancga do Ceara. A Escola Publica de Danga da Vila das Artes tem como foco a
formagao pratica e tedrica em Danga, contando ainda com diversas atividades
paralelas. Em sua estrutura, a Escola divide-se em trés programas: o Curso Basico de
Danca, denominado Dangando na Escola — que teve inicio em setembro de 2009,
numa parceria com 21 escolas publicas da Prefeitura de Fortaleza, numa acao
conjunta das Secretarias Municipal de Educagdo (SME) e de Cultura de Fortaleza
(SECULTFOR); o programa Aulas Abertas, aperfeicoamento técnico e artistico para
profissionais em atuacdo; e o Curso de Pratica e Teoria Aplicada a Danga,
denominado Danga e Pensamento (extensao realizada em parceria com a UFC).

A participagdo da UFC nesse processo é fundamental, certificando e
fomentando no espaco académico o desenvolvimento do fazer artistico em Dancga.
Para tanto, um acordo com a UFC, através da sua Pré-Reitoria de Extenséo e do
extinto Departamento de Comunicagdo Social — hoje parte do Instituto de Cultura e
Arte (ICA) — se fez necessario no sentido de promover a realizagédo do curso de
extensdo Danga e Pensamento, cuja primeira turma findou suas atividades em julho
de 2009. Em termos numeéricos, constatou-se no ano de 2008, segundo dados da Vila
das Artes, que o publico atingido pelo Danga e Pensamento foi de 1.011 (mil e onze)
pessoas atendidas em 14 mddulos. Além das 120 vagas reservadas a grade formal,
houve ainda a participacdo de um grande publico nas atividades abertas: aulas,
debates, oficinas e palestras. Contudo, ndo se tem perspectiva para a abertura da
segunda turma.

Para atuar na Escola Publica de Danca de Fortaleza buscou-se o melhor dos
formadores no Brasil e em Centros de intercAmbio que interagem nesta formacgao.

Com efeito, todas as atividades foram orientadas por professores com formagao em
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Danca. O objetivo pautou-se em convidar profissionais e estudiosos, também de fora
do Ceara, que ministraram 18 disciplinas no curso Danga e Pensamento e
desenvolveram, sempre que possivel, oficinas, palestras e debates nos centros
periféricos de Fortaleza. A intencdo foi de aproveitar ao maximo a vinda de
profissionais para que os alunos e o publico em geral interessado em Danga na cidade
pudessem ter contato direto, trocando informacodes e discutindo questbes relacionadas
a Danca.

Como se observa, os organismos publicos empreendem agdes e instituem
iniciativas rumo ao pensamento e execug¢do de politicas publicas nas diversas areas
da arte e da cultura, conscientes de que uma politica consequente para a Danga no
Ceara devera priorizar, entre outras acdes, a promogao e otimizacdo de processos
formativos profissionalizantes de exceléncia.

Apos anos de lutas, conjuntamente com a atuagdo do Forum de Danga do
Ceara e da PRODANCA, constatamos que a danca no Ceara, sobretudo em
Fortaleza, tornou-se referéncia internacional de producgao, articulacdo e mobilizacao

politica em Danga. Em resumo, podemos ressaltar os pontos a seguir:

NO AMBITO ESTADUAL:

* Desde 1997, a realizacdo da Bienal Internacional de Danca do Ceara —
festival que fomenta a circulagdo de espetaculos e o acesso as produgdes
internacionais e as residéncias artisticas, com todas as atividades gratuitas;

* A criagdo do extinto Colégio de Danga — importante espago de formagao
que estimulou a profissionalizagdo dos artistas da danga no Ceara;

* A criagao da Coordenagdao em Danga do CDMAC, que atuou entre 2003 e
2007, sendo um fundamental gestor e articulador de diversos cursos de formagédo em
Fortaleza e cidades do interior com professores de reconhecido saber em niveis
nacional e internacional, suprindo em parte a caréncia local pela extingao do Colégio
de Dancga, além da realizacdo do projeto Quinta com Danga, espacgo de difusdo de
espetaculos que contam com a qualidade técnica do CDMAC;

* A implementagdo e manutencdo do Edital de Incentivo as Artes,
contemplando a pesquisa tedrica e pratica, circulagdo e montagem de espetaculos em
Dancga, desde 2003;

* A implantacdo de cursos de Danga no Centro Cultural Bom Jardim, bem
como do projeto Sexta com Danga, abrindo mais um canal de difusdo da produgédo em

Danga;
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* A realizagédo do I, Il e lll Festival de Dancga Litoral Oeste (2006, 2007 e
2009), nas cidades de Paracuru, Trairi e Itapipoca, respondendo a uma demanda da
regido e descentralizando as agbdes em Danca;

* A implementagdo do Curso Técnico em Danga, com parceria do |IACC,
através da SECULT e SENAC, que chega a sua segunda turma, depois de uma

concorrida selegdo contando com candidatos de varias cidades do interior.

NO AMBITO MUNICIPAL:

* A criacdo da Coordenacdo em Danga da Fundacao de Cultura, Esporte e
Turismo de Fortaleza (FUNCET), em 2005, rendendo em ag¢des como a realizagéo do
projeto Quarta em Movimento, primeira iniciativa municipal de fomento a difusao de
espetaculos em danga;

* A implementacdo e manutencéo do Edital das Artes, contemplando a danca
nas categorias manutencdo de grupos e apresentagdes no programa Quarta em
Movimento, que teve a sua segunda edigdo em 2008;

* A implementacdo da Escola Publica de Danga de Fortaleza, em 2007, que
conta com trés agdes: o Curso de Extensdo Danga e Pensamento, em parceria com a
UFC, o Programa de Aulas Abertas, voltado para o aperfeicoamento corporal dos
profissionais da danga e o Dangando na Escola, com a oferta de aulas de Dancga para
alunos da rede publica municipal;

* Melhoria das instalagdes do Mercado dos Pinhdes para o Projeto Quarta
em Movimento, que contou com palco, lindleo, luz e som mais adequados para a
apresentacao de espetaculos.

Em consonédncia com movimentos organizados do Brasil, somam-se outras

conquistas, a saber:

NO AMBITO FEDERAL

* Aimplantagdo de uma Coordenadoria de Danga na Funarte, reconhecendo
a Danga como area especifica de conhecimento;

e A criacdo da Camara Setorial de Danga, na qual o Ceara conta com
assento entre os dez primeiros estados que puderam estar representados;

* A criagdo dos programas Caravana Funarte de Circulacdo e Prémio
Funarte Klauss Vianna de Danca, realizados por meio de editais publicos. Na edi¢do
de 2006/2007, com uma verba de R$ 7.810.000,00, o prémio Klauss Vianna
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contemplou 140 grupos em todo o Brasil, selecionados por comissfes nas cinco
regides do pais. Na Edicdo de 2008 o Prémio Funarte de Danga Klauss Vianna contou
com a verba R$ 3.000.000,00 e contemplou 69 premiados de todas as regides do
pais. Foram criadas ainda as modalidades Bolsa Funarte de Estimulo a Criagao
Artistica em Danga (coreografia), com dez prémios de R$ 30.000,00, sendo dois por
regido, e a Bolsa Funarte de Estimulo a Criagédo Critica em Danga, com cinco prémios
de R$ 30.000,00, sendo um por regido e no qual o Ceara foi um dos contemplados.

* Representagcdo do Ceara nas discussdes do Plano Nacional de Danca
(PND), do qual faz parte do eixo Formagdo em Danca e de Publico a diretriz
“ampliagdo da oferta nas instancias publicas e privadas para a formacido do
profissional em Danga em nivel técnico e superior”, cuja agao referente & estimular a

implantacdo de cursos técnicos e superiores e de pés-graduagdo em Danca.

Diante desse quadro, a Danga no Ceara é bastante representativa no cenario
nacional em suas mobilizacbes e agdes, no que tange ao fomento e a formacgéo,
producdo e criagdo. Em nivel internacional, tem-se feito presente a partir da Bienal
Internacional de Dancga do Ceara, que é um dos quatro festivais de maior referéncia na
area no pais, integrando, desde 2005, o Circuito Brasileiro de Festivais Internacionais
de Danca, ao lado do Panorama de Dang¢a do Rio de Janeiro, o Férum Internacional
de Danga (FID), em Minas Gerais, e o Festival Internacional de Danga do Recife, em
Pernambuco. Através desta parceria, o publico cearense tem assistido a espetaculos
de importantes criadores da cena contemporanea advindos da Franga, Alemanha,
Holanda, Suica, Bélgica, Portugal, Africa do Sul, Cabo Verde, Argentina, Guiana
Francesa, Estados Unidos, Costa Rica, Canad4, Inglaterra; além de diversos estados
brasileiros, como Santa Catarina, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Goias,
Pernambuco, Piaui, entre outros. Sdo acdes que reverberam para além dos
profissionais da area, contando com publico diverso para as apresentacdes e cursos
ofertados.

Por tudo isso, é imprescindivel que o Ceara amplie sua qualificagdo em Danca,
contando com um curso em nivel superior em universidade publica, como modo de
tornar ainda mais potente o ensino em danca, o qual tem como uma de suas fungdes
primordiais contribuir no processo de formagdo humana, no contexto escolar. Um
CUrso superior vira somar-se aos anseios expressos nos Parametros Curriculares
Nacionais, que aponta para a necessidade da Licenciatura em Danga, bem como aos
anseios expressos no Plano Nacional da Danga, que esta sendo elaborado no d&mbito
do Ministério da Cultura e que prevé interfaces de acbes com o Ministério da

Educacéo, no que tange a formagao profissional.
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3. Justificativa

Compete a Universidade responder as pressdes emergentes quanto a
necessidade de produgdo de conhecimento, em seus diferentes ramos cientificos,
tecnoldgicos, social e cultural. Isto impde a Universidade um dialogo permanente com
a sociedade, compreendendo em que medida ha uma demanda de formacido de
quadros profissionais e de recursos humanos que atendam a um modelo de
desenvolvimento justo, coletivo e multiplo na producdo de um pensamento
contemporéaneo.

Contrariando a orientacado racionalista da cultura ocidental, que por séculos
seguidos negou ou reprimiu o conhecimento do corpo humano, o século XX assistiu
ao florescimento de um enorme interesse pelas técnicas de consciéncia e preparagao
corporais. A partir de teorias psicolégicas (como as de Reich ou Perls), e sociolégicas
(como as de Foucault), que denunciaram os males da repressao corporal em nossa
sociedade, pesquisadores de diferentes areas passaram a estudar a dindmica do
corpo, desenvolvendo inumeras novas técnicas de trabalho corporal.

A arte da Danca foi beneficiada pelo desenvolvimento dessas técnicas, tendo-
se desenvolvido por caminhos de liberagdo dos movimentos e criatividade. A chamada
danca contemporanea inclui pesquisas de técnicas pedagdgicas e de coreografia que
privilegiam a linguagem expressiva individual e rejeitam a formalizagdo excessiva das
escolas de danca “classica” ou mesmo “moderna”. Tais pesquisas derivam dos
processos de transformacao das sociedades contemporaneas, o que requer do artista
em danca qualificagado e sua inser¢gdo num universo de novas mediacdes da realidade.

As exigéncias vdo ndo apenas no sentido da técnica, mas também no sentido
de pensar a sociedade contemporanea como sociedade do conhecimento. Nao por
acaso, a discussao sobre a formagao na area da danca, vem sendo acompanhada por
diversas pesquisas universitarias e pelos diferentes foruns e coletividades em danca
no Brasil. O diagndstico que resulta dessa analise é preciso em afirmar que, face ao
rumo conferido pelas mudangas no campo das relagdes entre corpo, projetos estéticos
e sociedade, reforca-se e acentua-se a urgéncia em estimular a criagdo de novos
cursos na area da danga e a incorporagdo de novas corpografias e suas
convergéncias como um campo especifico, inclusive, abrindo-se a perspectiva de
também, imediatamente, formar professores habilitados a trabalhar no ensino basico e
fundamental.

Através de dados obtidos do Censo da Educacgao Superior do Brasil, do INEP —
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (2007),

encontramos um total de 2.398 Instituicbes de Ensino Superior no Brasil que oferecem
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25.824 cursos, organizados em graduacgdes presenciais e graduagées com Educacao
a Distancia — EAD. Desse montante de cursos apenas 2,75% referem-se a cursos no
campo das Artes, o que corresponde a um total de 712 cursos, sendo ai inclusos os
cursos de licenciatura, bacharelados e tecnoldgicos, ndo havendo ainda registro nesse
censo de cursos de Educacdo a Distdncia — EAD na area de Artes. Quando
analisamos esse total de 712 cursos, presentes no censo de 2007, a area da Danca
s0 atinge 4,39% do total.

Esse cenario demonstra que mesmo passados 50 anos da implantagdo do
primeiro curso superior de Danga no Brasil, localizado na Escola de Danga da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), ainda ndo conseguimos disseminar, de forma
satisfatoria, a Danca no Ensino Superior. Apesar de apontarmos a Danca como uma
area de conhecimento autbnoma, o reconhecimento dessa autonomia ainda
permanecera fragil enquanto ndo conseguirmos ampliar 0 acesso a esta linguagem.
Nesta perspectiva a universidade tem importante papel: formar profissionais
(docentes-dancgarinos) que possam difundir na Educagao Basica a reflexdo e pratica
sobre a danga.

Ainda pelo cadastro atual de cursos do INEP (2009) é significativa a ampliagéao
da oferta de cursos de Danga, chegando a abarcar 24 instituicdes, com um total de 33
cursos (19 licenciaturas, 11 bacharelados e 03 cursos tecnolégicos). Do total de 24
instituicdes de Ensino Superior, 09 sdo universidades federais, 04 estaduais e 11 séo
faculdades e universidades particulares, o que demonstra que atualmente os cursos
de Danca estdo divididos entre o investimento da iniciativa privada e a instancia
governamental, e que o problema da expansdo na oferta de cursos necessita
urgentemente ser assumido como um papel do Governo Federal.

Torna-se, portanto, urgente que as universidades publicas analisem as
demandas na area da Dancga em seus respectivos estados e implantem cursos que
possibilitem a adequada formagao do profissional em Danga, que tem na Licenciatura
elementos imprescindiveis para garantir a presenca de professores de Danga com
conhecimentos especificos e direcionados a docéncia — em todo sua complexidade
no que tange a educacdo nas sociedades contemporaneas. Nesse campo, faz-se
necessario destacar que somente na regido nordeste do pais, nos ultimos trés anos,
as Universidades Federais de Pernambuco, Rio Grande do Norte, Sergipe e Alagoas
abriram cursos de graduacdo em Danga — enquanto no Ceara, referéncia internacional
de producdo, articulacdo e mobilizacdo politica em Dancga, ainda n&o existe curso
superior na area.

Paralelamente, o campo de trabalho e a demanda de profissionais qualificados

ampliam-se na cidade Fortaleza. A titulo de exemplo, podemos citar trés projetos — um
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ja em funcionamento, outro em vias de implementagéo, assim como um terceiro que
comeca a ser planejado — que necessitam ou irdo necessitar de um numero
significativo de profissionais devidamente qualificados — leia-se habilitados — para a
ocupacédo de seus quadros. A saber:

* Curso de Habilitagdo Profissional de Técnico em Dang¢a — realizado pelo
Governo do Estado do Ceara, através de parceria entre o Instituto de Arte e Cultura do
Ceara (IACC)/Centro Dragado do Mar de Arte e Cultura e o Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC), que promove a formacao de bailarinos e esta em
sua 22 turma;

* Projeto Dancando na Escola — uma iniciativa que implementou, através de
parceria entre a Secretaria de Cultura de Fortaleza (SECULTFOR) - via Escola
Publica de Dancga da Vila das Artes e PRODANCA — e a Secretaria Municipal de
Educagéao (SME), processos formativos em danga em 21 escolas municipais de ensino
formal de Fortaleza, no segundo semestre de 2009. Esses processos sao planejados
e coordenados pela Escola Publica de Danga da Vila das Artes, juntamente com uma
equipe técnica da SME, constituindo-se por meio de aulas praticas e tedricas de
dancga, realizadas de forma continua, no contra-turno dos alunos.

* Especializagdo em Danca: Danga, Corpo e Educagédo — ainda em fase de
elaboracdo, esta vem sendo pensada e articulada em parceria com a Vila das Artes,
Escola Publica de Danca de Fortaleza, Prefeitura Municipal de Fortaleza e Faculdade
de Educacdo (Faced) da Universidade Federal do Ceara (UFC). Trata-se da
continuidade de uma iniciativa que comecou pela oferta do curso de extensdo Danga e
Pensamento, parceria entre a Vila das Artes e a UFC, que acaba de concluir sua
primeira turma, num total de 360 horas/aula, com professores de reconhecido saber
na area da Danga e dirigido a profissionais que atuam em Danca no Ceara.

Repensar metodologias para a Educacdo em Danca implica em relacionar as
praticas de sala de aula aos rapidos processos de transformagao social, politica e
cultural no mundo globalizado, as inovagdes tecnoldgicas, as mudangas nas nogdes
de corpo, tempo, espaco, entre outros elementos que ndo podem mais ser ignorados
nas atividades de formacao.

Considerando o cenario acima descrito, pode-se intuir que estudos
aprofundados das relagbes entre educacdo e danca adquirem relevancia e certa
urgéncia. Levando em conta os dados apresentados e as demandas que vém
surgindo de forma crescente e continua no &mbito local, propomos a realizagdo do
curso de Licenciatura em Danga no Instituto de Cultura e Arte (ICA) da Universidade
Federal do Ceara (UFC) que, certamente, podera fornecer recursos aos alunos para

pensar e problematizar questdes de diversas naturezas vinculadas a docéncia em
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Danca. Sendo assim, trata-se de uma forte contribuicdo para que a formacao do
docente em danga possa realizar-se através de sélidas bases cientificas e artisticas,
assumindo uma rigorosa compreensao do fazer artistico educacional, em seus
processos criativos educativos na sociedade em que atua — iniciativa esta que se
alinha as diretrizes e agdes previstas no Plano Nacional de Dancga, em elaboragéo no
ambito do Ministério da Cultura que prevé colaboragdes efetivas junto ao Ministério da
Educagéao no que tange a formagéo profissional na area da Dancga.

A Danca é uma manifestagao artistica que tem presenga marcante na cultura
popular brasileira representando um veiculo privilegiado de expressao de sentimento e
comunicagao social. O brasileiro tem desenvolvido variadas formas de expresséo do
corpo que merecem atengdo especial dos pesquisadores desta arte. O IBGE, em
parceria com o Prodec — Programa de Desenvolvimento da Cultura, do Ministério da
Cultura, tem feito pesquisas regulares sobre o campo da cultura no Brasil, gerando o
Sistema de Informacbes de Indicadores da Cultura. A partir dessas pesquisas,
constatou-se que a Danca € a segunda atividade artistica mais disseminada em
territério nacional e que 56% dos municipios brasileiros contam com grupos dessa
linguagem (Plano Nacional de Cultura, 2008, p. 35).

Ao tomar a iniciativa de responder a uma conjuntura que reune a urgéncia de
uma situacdo emergente que demanda a responsabilidade e a competéncia da
universidade, na formacdo do docente em Dancga, a Universidade Federal do Ceara
configurara um movimento nacional, tomando para si a tarefa de alavancar um
processo que é fundamental para a sociedade brasileira e atendera um pressuposto
inelutavel da instituicdo de cumprir com a sua missdo de dialogar com a sociedade e
ao mesmo tempo apontar caminhos inovadores.

Finalmente, a criagcdo do Curso de Licenciatura Dangca é uma resposta aos
desafios que decorrem do entendimento nacional de que a danga é uma fronteira
estratégica do desenvolvimento cultural; é fonte de conhecimento e area de atuacao
de inovagao cientifica; é ferramenta de ensino para todos os niveis de educacao; é
area estratégica para as politicas publicas no Brasil, voltada para a expansdo do
conhecimento e para a inclusdo social, fornecendo modelos para o desenvolvimento

de produgbes e de difusdo de corpografias e sons em movimento.
4. Principios Norteadores
Os multiplos contextos da sociedade contemporanea tém posto aos individuos

desafios distintos. Alguns deles tratam diretamente da capacidade de atuacao criativa

e da flexibilidade diante das transformacdes. Esses contextos supdéem um sujeito
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propositivo e sensivel a diversidade sociocultural local e global. Um ser humano que
deve ser entendido como um organismo integrado em suas diferentes fungoes,
propriedades e dimensdes de vida, percepg¢do e compreensao de si e do mundo.

Portanto, uma nova concepgdo de corpo/mente, que rompe com um
pensamento fragmento e com a nocao de instancias estanques de atuagdo humana,
pode ser adotada como um fundamento basico de orientacdo, estruturacdo e
concepgéao da praxis pedagdgica da Danga. Uma mudanca de perspectiva nesse nivel
certamente afetara estruturas, conteidos e métodos, tradicionalmente utilizados no
ensino da Danca — emergindo, por conseguinte, um entendimento de Danga que
integra criacdo e ensino, teoria e pratica, valorizando a experiéncia estética como meio
de formacgdo do professor. Nesse sentido, os pressupostos de Corpo, Danga e o
Contexto sdo fundamentais para definicdo de metodologias, o que implicara nas
escolhas de conteudos e disciplinas.

Observando-se, portanto, uma tendéncia no pensamento contemporaneo do
ensino da Danca, o qual prevé uma integracdo do ensino com a criagdo artistica,
pressupde-se, assim, a efetividade das relagdes educacionais implicitas e explicitas
nos processos artisticos. Trata-se de uma concepg¢do que sustenta, ainda, reflexdes
sobre a integralidade na relagdo e atuacdo do docente-artista, artista-cidadao,
entendendo que o conhecimento em Danca diz respeito a conexdo e o didlogo entre
Arte, agbes criticas e criativas, contextualizadas social e culturalmente. Com efeito,
essa nova relagdo presume uma formacgao na qual se assume e entende o profissional
em danga concomitantemente como artista e docente, sob a égide das vivéncias
criativas e educativas. Essa concep¢ao estd em consonancia com o processo de
aprendizado da Arte que se faz sobre o tripé fazer-apreciar-contextualizar historica e
criticamente a Arte, adunando-se, desta maneira, com as propostas e entendimentos
do ensino da Danga que integram teoria e pratica, ensino e fazer artistico.

Sendo assim, esta proposta de Licenciatura em Danga busca formar um
profissional capaz de enfrentar os desafios complexos e diversificados da Danga na
atualidade, como também um cidad&o critico e participativo, cujo compromisso é com
a assertiva da linguagem da Danca e sua democratizagdo através da Educacgéo
Basica. Para isso, os processos de ensino e aprendizagem devem possibilitar a
articulagdo dos referenciais no contexto sociocultural com dados do conhecimento
elaborado, na direcdo da constru¢do de novos conhecimentos e leituras.

Nessa perspectiva, € possivel estabelecer, ainda, conexdes com alguns
aspectos que se evidenciam nas questbes sobre identidades: como as identidades
sociais sdo assinaladas, formadas e negociadas por meio do movimento corporal e

como elas configuram-se por meio de performances e/ou repertérios. O entendimento
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de identidades, aqui exposto, figura-se como uma construgao histérica, sempre aberta
e provisoria e ndo uma definicdo bioldgica, fixa, essencial ou permanente. Logo,
também se entende a tradicdo como um constante processo de transformacgao,
evidenciando a recusa por concepg¢des essencialistas.

Para tanto, a formulagdo de uma proposta que tenha como objetivo a formagao
de um artista-docente, deve considerar a pertinéncia de um processo de ensino-
aprendizagem que privilegie a transdisciplinaridade com outras areas de
conhecimento — sobretudo a Filosofia, a Antropologia, bem como a Educagéo e outras

linguagens artisticas.

5. Objetivos do curso

Geral:

Formar o Professor de Danca capaz de atuar na Educagao Basica, com ética,
responsabilidade e consciéncia, sendo desse modo um agente formador no campo da
danca. Nesse sentido, este curso de Licenciatura em Danga pretende formar um
artista-docente para atuar na Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Médio, na

educacdo em instituicdes publicas e privadas e em escolas especializadas em Danca.

Especificos:

a) Implementar um projeto educacional comprometido com o exercicio das
atividades de Ensino, Pesquisa e Extenséo, pertinentes ao Curso de Licenciatura em
Danga;

b) Criar novas possibilidades de experimentacao e aprendizagem em Danga;

c) Formar artistas e educadores capazes de refletir criticamente sobre seu
trabalho e exercé-lo de modo criativo, contribuindo, assim, para que a Arte da Danga
seja mais presente na vida das pessoas e assuma seu papel de agente de
transformacéo social;

d) Desenvolver o senso critico, a ética e a consciéncia das responsabilidades
psicolégicas, fisioldgicas e sociais das atividades de Danga;

e) Desenvolver a compreensdo e formas de aplicagdo pratica da
inseparabilidade da teoria e da pratica no cotidiano do professor, artista e publico de

Danga;
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f) Estimular o aluno a estabelecer um didlogo entre a Danca e outras
expressbes artisticas, permitindo uma interacdo entre diversas areas do
conhecimento;

g) Integrar a expressividade e criatividade a formacgéo;

h) Estimular experiéncias de convivio plural que permitam ampliar referenciais
de visdo acerca da Danca;

i) Levar o aluno a explorar o contexto social e cultural para identidades
corporais numa perspectiva histérica e artistica;

j) Desenvolver a capacidade de estabelecer relagdes de comunicagéo, levando
em consideragdo a experiéncia particular de sua cultura;

m) Estabelecer relagdes entre a Danca e demais areas do conhecimento de

modo a ampliar os referenciais para a pratica artistica e docente.

6. Competéncias e Habilidades a serem Desenvolvidas

e Compreender os elementos da linguagem da danga como forma de
expressao cultural, desenvolvendo aptidao para ensinar, criar e refletir essa expressao
artistica;

* Capacidade de problematizar os métodos, técnicas e teorias do ensino da
danca, com pleno dominio sobre a linguagem da dancga e expressividade corporal em
seus contextos, conhecendo as varias interfaces que contextualizam suas identidades
culturais;

* Competéncia para atuar, com responsabilidade e ética, sobre os corpos, no
contexto da pedagdgica da danga;

* Conhecer a produgéao tedrica e artistica da area da danca e da pedagogia
da danga;

e Conhecer teorias estéticas e da criagcdo artistica que fundamentem a
investigagdo da danga como linguagem, assim como sua produgdo no cenario
artistico;

* Fomentar a pesquisa da e sobre a Dancga; incluindo a investigacdo de
meétodos e estratégias coreograficas, e poder, assim, desenvolver uma capacidade
para a estruturagao dos elementos da composicdo artistica;

e Dominar novas tecnologias e suas aplicagdes nas manifestagdes
coreograficas e nas artes do corpo;

* Incrementar a capacidade de fruicao, analise e descricdo dos componentes

compositivos e coreograficos;
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* Conhecer a organizagdo do corpo do humano, especificamente nos
aspectos anatébmicos, biomecéanicos e cinesioldgicos;

* Conhecer a estrutura bio-psico-social humana, e o seu desenvolvimento na
construgao e formagao em danga;

* Capacidade de leitura e escrita direcionadas a producdo académica e
pesquisa cientifica;

* Reflexao critica e compreensao histérica, elementos indispensaveis para
um bom desempenho na identificacdo, descri¢cao, leitura, analise e articulagcido dos

componentes da linguagem da dancga, vinculadas a agdes individuais ou coletivas.

7. Missao do Curso

O curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Ceara, em
Fortaleza, tem por missao formar artistas-docentes, com capacidade para esclarecer e
intervir profissional e academicamente no contexto da pedagogia em danga na
Educacado Basica, promovendo o desenvolvimento da educagdo e do ensino em
danca, a partir de conhecimentos de natureza artistica-pedagodgica, cientifica e

cultural.

8. Perfil do profissional a ser formado

O licenciado em Dancga deve estar habilitado para realizar a constante revisao
de procedimentos criativos e pedagogicos, observando-se as implicagcbes
psicolégicas, fisiolégicas e sociais das atividades de danga, principalmente em
ambiente escolar. O profissional deve ter compromisso com a produgcdo de novos
conhecimentos artisticos e tecnologias educacionais, em seus contextos socio-
culturais de modo a estabelecer um processo pedagdgico significativo para o aluno,
favorecendo a valorizagdo da expressao corporal e a integragcdo dos individuos na
sociedade.

O licenciado em danga devera possuir ampla familiaridade com os processos
histéricos, em seus respectivos contextos artisticos, que influenciaram o
desenvolvimento das artes cénicas, sendo capaz de refletir sobre as artes do corpo de
uma maneira geral, além de ter um entendimento amplo do conceito de arte,
superando hierarquias e preconceitos. Devera também ter a capacidade de
diagnosticar, analisar e contextualizar problemas referentes ao ensino da danga

apresentadas pela sociedade, comunidade académica e artistica.
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Ao ingressar na Licenciatura em Dancga o estudante encontrara a possibilidade
de compreender as varias interfaces do fenébmeno da Danga, area de conhecimento
que vem estruturando-se no ambiente académico, formado por leis e diretrizes
artisticas e educacionais préprias, com profissionais aptos a definir seus proéprios
destinos, o que sera importante para ele como profissional, artista-docente, atuante

junto as coletividades.

9. Areas de atuacdo

O Licenciado em Danca estara credenciado a atuar como professor de arte em
escolas do Ensino Fundamental e Médio, também podendo agir como educador em
instancias de ensino nao formal. Sua formagao constara de uma ampla gama de
matérias nos campos do saber da danca e da arte e de Educacéo, articulacdo sem
qual ndo sera possivel a formagao do profissional aqui proposto

A partir do carater obrigatorio do Ensino de Arte instituido com a nova LDB, as
perspectivas de absorgdo dos formandos sdo crescentes, inclusive tendo em vista a
atual caréncia de professores habilitados em Danga nas escolas dos setores publico e
privado. A recente difusdo de uma consciéncia favoravel ao ensino da Arte —
destacando sua importancia como matéria curricular e elemento formador na
educacdo da crianga e do adolescente — muito contribui para a valorizagdo do
profissional que pretendemos formar. Nesse sentido, a inclusdo da graduacdo em
Danca na Universidade Federal do Ceara (UFC) proporcionara uma necessaria
articulagdo da educagao superior com a educacgao basica, destacada como um dos
objetivos do Programa REUNI.

E mister observar que este profissional a ser formado em Danca, modalidade
licenciatura, deve estar preparado para atuar sobretudo como educador, néo
impedindo mas complementando sua atuagcdo como artista da danga, atuando com o
fendmeno cénico em danga nos diversos campos da realidade sécio-cultural do pais,

podendo atuar também como professor universitario nesta area e em areas correlatas.

10. Metodologias adotada para a estruturagédo do curso

Entendendo o complexo como “o que é tecido junto”, Morin (2005) adverte-nos
sobre os cuidados que devemos ter com a fragmentagdo dos saberes, fator que se
interpde na percepcdo dos aspectos globais do mundo, trazendo-nos o0s
inconvenientes da superespecializagdo, do confinamento e do despedacamento do

saber. Ao apontar a complexidade como o desafio da modernidade, explicita duas
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culturas distintas, a cultura das humanidades e a cultura cientifica, e defende a ligagédo
entre ambas. Uma “cabegca bem-feita” ndo pressupbe, portanto, a capacidade de
acumular saber, mas a aptiddo para colocar e tratar os problemas, bem como os
principios organizadores que favorecem as conexdes entre os saberes e a produgéo
de sentido ent&o implicada.

Situando o tempo presente como uma época de incompreensao, Morin sinaliza
ainda para a importancia de uma iniciacdo a lucidez, caracterizada pelo aprendizado
da auto-observacédo, e, junto a isso, a percepcdo, a aceitagdo e a superagdo dos
proprios erros. E destaca a importancia da autonomia do espirito — fazendo coro a
Paulo Freire — atestando que “a missdo do didatismo é encorajar o autodidatismo”, e
nos apresenta a Arte como escolas de vida, em seus multiplos sentidos: escolas da
qualidade poética da vida, da emocgao estética e do deslumbramento.

Segundo o filésofo Félix Guattari (1990), para ser operacional a
transdisciplinaridade deveria se tornar uma transversalidade entre a ciéncia, o social, 0
estético e o politico. Culturas estdo ameacadas, assim como formas de arte e de
sensibilidade. Por conta disso, a ciéncia ndo pode se contentar em estudar
passivamente estas evolugdes, deve intervir e engajar-se. Guattari aponta que a
transdisciplinaridade, como movimento interno de transformagao das ciéncias, aberta
para o social, o estético e o ético, ndo nascera espontaneamente, e adverte para uma
“interdisciplinaridade de fachada”, presente na vida cientifica internacional, presa a
rituais formais pouco afeitos a experimentacido. Para prevenir-nos dela, é importante
adotarmos como estratégia uma permanente “pesquisa sobre a pesquisa”’, uma
experimentacdo de novas vias de constituicho de agrupamentos coletivos de
enunciacéo.

O ensino da Danca nao deve formar nem para um so6 estilo nem para todos
eles, ele nao deve formar para uma técnica ou para técnicas varias. Trabalhar a partir
de uma tradicdo € explora-la, compreendendo as razdes de sua existéncia, entender
sua pertinéncia e medir as distancias. O ensino deve ser a experiéncia da alteridade,
confrontando o aprendiz-artista com um gesto diferente do seu. O ensino n&o inventa,
ele possibilita olhar o gesto de modo diferente, e contribui para que um novo
pensamento sobre a Danga se reconfigure.

Em relacdo a pratica da Dancga, o ensino ndo deve ser somente a repeticdo de
um ritual imutavel: a mesma barra, na mesma hora, na mesma sala, com as mesmas
pessoas. O corpo n&o é o instrumento anatdmico, estavel e homogéneo do dangarino,
nem o dancarino € o instrumento do coredgrafo. A cada repeticdo, pensamento e
gesto sao reformulados, e um processo de formagao deve incorporar essa dinamica.

O ensino da as bases, mas bases moveis e flutuantes, técnicas, artisticas e éticas
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necessarias em um dado contexto para um dado projeto artistico e pedagdégico. O
artista fabrica suas préprias conexdes e modalidades de trabalho. A metodologia de
ensino deve desenvolver a responsabilidade e a capacidade de fazer escolhas.

Para tanto, a formulagdo de uma proposta que tenha como objetivo a formagao
do profissional licenciado em danca deve considerar a pertinéncia de um processo de
ensino-aprendizagem que privilegie a transdisciplinaridade com outras areas de
conhecimento — sobretudo a Filosofia, a Antropologia, a Psicologia, bem como a
Educacéo e outras linguagens artisticas.

Devemos ter como perspectiva no ensino da Danga novos posicionamentos e
metodologias, que atentem para a desierarquizacdo das relagbes ensino-
aprendizagem, potencializando a criatividade e o exercicio da docéncia em danca —
relagcbes nas quais o professor tem papel de mediador do ensino-aprendizagem,
mobilizando o aluno em processos continuos e dialogos de desenvolvimento e
transformacdo, em que este se reconheca como co-responsavel por sua propria
formacao.

Neste sentido, o aluno aprende “produzindo conhecimento” durante seu
processo de formagao, na articulagcdo de conteudos perpassando em fluxo livre os

dominios do ensino, da pesquisa e da extenséo.

11. Organizacgao curricular

11.1. Estrutura do curriculo

Fazemos uma analogia do Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em
Danca a um corpo cuja estrutura essencial compreende o estudo do corpo e do
movimento, o desenvolvimento de técnica para danga, o desenvolvimento de
linguagens em danca, estudos de anatomia, cinesiologia e consciéncia do movimento;
desenvolvimento de habilidades que propiciem instrumentos para um corpo-sujeito,
geradoras de linguagens em danca, codificadas e n&o codificadas; processos
educativos e criativos como area de conhecimento sensivel através do coreografico,
teatral, musical, plastico; historia e pesquisa em danga.

As disciplinas estao distribuidas no sistema semestral e modular. A justificativa
de utilizagdo deste sistema misto deve-se pelas caracteristicas intrinsecas do curso
em permitir uma mobilidade curricular, sobretudo para as disciplinas ofertadas na
forma modular. Os moédulos deverdao ser ofertados a medida que houver
disponibilidade e oportunidade em torno do tema a ser abordado. Embora haja um

professor, vinculado institucionalmente a UFC, responsavel pelo modulo, parte da
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carga horaria pode ser ministradas por profissionais da area. As disciplinas no sistema
modular poderado ainda ser ofertadas para os membros da comunidade universitaria
como atividade de extenséo, possibilitando a interagdo dos integrantes do curso com
os demais setores académicos e com a sociedade em geral.

Para as disciplinas optativas, esta previsto um total maximo de 40 créditos, em
640 horas, que estdo inseridos na integralizac&o curricular, semestral ou em maodulos.
Sendo que os moédulos funcionardo como disciplinas intensivas, com carga horaria
distribuida em um periodo de duas a quatro semanas, e incluirdo disciplinas tais como:
Topicos especiais em dancga: articulagbes, Topicos especiais em danga: politicas,
Topicos especiais em dancga: percepgdes, Topicos especiais em dancga: poéticas,
entre outras. No caso dos médulos, podera haver uma reserva de vagas para alunos
de outros cursos que queiram cursa-los como disciplinas optativas livres.

No caso do eixo tematico obrigatério Educagdo em Direitos Humanos o
discente podera integraliza-lo através de qualquer componente curricular: disciplina

optativa, Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) ou atividade Complementar.

11.2. A dan¢a e o plano dos corpos

A danca é uma juncdo de elementos heterogéneos que se reencontram, se
interferem ao redor, para e pelos corpos. O agenciamento da dancga trabalha na
maquinaria de cada corpo: na jungéo das praticas que fazem a danga se recortar em
torno do corpo que danca. Fora do corpo que danca, a danca ndo mais existe. E isso
que possibilita os varios discursos sobre os corpos-dangantes. Em danga, movimento,
imagem, forma do corpo se agenciam sobre um mesmo plano. As praticas que fazem
a danga juntam-se justamente em corpo, na danga. As imagens tocam os corpos
porque elas intervém sobre isso que chamamos “plano dos corpos”. Esse plano nao
repousa sobre a superficie corporal. Ele é, ao contrario, denso, espesso, consistente
como a matéria corporal.

Dai a nogéo de singularidade, que se engaja numa compreensao que abrange
cada corpo-dangante como matéria singular, composta de sua bagagem técnica, sua
morfologia, sua histéria corporal, psicolégica, socioldgica... E isso que Michel Bernard
exprime sob o conceito de “corporeidade dancante”. E a partir desse conceito que
estrutura-se o eixo condutor do curso de licenciatura em Danga aqui exposto.

Nesse sentido, o primeiro semestre apresenta essa corporeidade. As
disciplinas em questdo formam uma espécie de composi¢do dos elementos a serem
trabalhados em danca, seus aspectos ligados a historia e a estética, o corpo que a

compde, sua anatomia e suas singularidades perceptivas, os movimentos que se
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estruturam em dancga, bem como sua disposi¢ao ritmica. Ao longo do curso, essa
corporeidade ira adensar-se como campo de atuagao para o exercicio da docéncia em
danca.

11.3. Transversalidade da corporeidade dangante

Os conteudos do curso serdo abordados de forma eminentemente transversal,
por meio de um permanente dialogo entre as diversas areas de conhecimento que
atravessam e configuram os campos da corporeidade dangante. As disciplinas devem
assim, versar sobre questdes de ordem histdrica, socioldgica, filosdéfica, estética,
biologica, epistemoldgica, politica, cultural e artistica, permitindo problematizar
crengas, saberes, praticas, habitos e tradicbes especificos da danca — a luz de
questdes fundamentais ao fazer artistico, as nogdes de corpo e a educagdo na
sociedade contemporanea.

Tendo como horizonte de referéncia a formagao do artista da danga, o ensino
proposto nesse curso deve dialogar com questdes que surgem em meio a
complexidade do campo artistico na contemporaneidade, percebendo de forma
ampliada o lugar do corpo, da corporeidade e da arte na educagédo e na vida do ser
humano. Para tanto, sera importante considerar as multiplas e mutantes redes de
relacbes passiveis de serem tracadas entre a sala de aula, a danga como
manifestacao artistica e a sociedade. Assim, nesse processo formativo, deverdo ser
levados em conta varios fatores que atravessam a vida contemporanea e concorrem
para configurar nossas formas de perceber e estar no mundo: os rapidos processos de
transformacéo social, politica e cultural que perpassam o mundo globalizado, as
inovagdes tecnoldgicas, as mudangas nas nog¢des de corpo, tempo, espaco, entre
outros elementos.

Percebendo os alunos como sujeitos dos processos de aprendizagem, essa
formagao devera direcionar atencao especial a questdes de ordem metodoldgica,
estabelecendo estratégias e procedimentos de ensino que levem em conta a
diversidade morfolégica dos corpos, seus diferentes contextos sociais e culturais,
entre outros aspectos. O curso deve abrir espaco para que o aluno, através de suas
escolhas ao longo do percurso formativo, desenvolva suas aptiddes pessoais e
comece a delinear um horizonte artistico pedagogico singular em consonancia com
seus desejos e anseios. Deve funcionar ainda como um lugar de vivéncias que
permita aos alunos o desenvolvimento do pensamento autbnomo, da capacidade
critica, de principios éticos e de valores.

Com efeito, a estrutura curricular do curso permitirda, numa perspectiva

transdisciplinar, o acesso a conteudos fundamentais que permeiam os saberes e
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fazeres da danga cénica, em permanente dialogo com outras linguagens artisticas e
areas de conhecimento. No que tange as manifestacées da dancga, serado valorizadas
e estudadas tanto expressdes que historicamente vém constituindo o patriménio desse

campo artistico como formas emergentes dessa linguagem que surgem atualmente.

11.4. Referéncias curriculares

O Curso que tem na transversalidade seu grande mote de aprendizagem, cuja
corporeidade dancante se insere como escolha e prioridade de acdo pedagdgica,
encontra no ensino e nas opgdes de estudo (por disciplinas — obrigatorias e optativas
— livres e modulares — estagio curricular, trabalho de término de curso e atividades
complementares) a organizagéo de seu curriculo — cujas unidades curriculares darédo a
forma que o personalizara. Com efeito, para alcancar seus objetivos e metas, o

curriculo tera trés areas de estudos, compreendidas aqui como Unidades Curriculares.

. Area — Unidade Curricular — das Teorias e Praticas;

. Area — Unidade Curricular — das A¢des Pedagdgicas;

. Area — Unidade Curricular — dos Estudos sobre Educacdo, Etica e
Estética.

A Area das Teorias e Praticas abrigara os estudos de Poéticas, Teorias e
Praticas em danga (Corpo, Criagdo e Coreografia, Linguagens Artisticas, Teorias e
Praticas da Cena).

A Area dos Estudos sobre Etica e Estética abrigard os fundamentos éticos,
filoséficos, sociolégicos, histdricos e antropoldgicos da corporeidade dangante para
compreender epistemologicamente a teia em que a danga se insere.

A Area das Agbes Pedagdgicas abrigara os estudos ligados & expresséo
corporal numa perspectiva da educagcdo em danga (Técnicas, Investigacdo e
Percepcgao, Pratica e Analise, etc e todas os dai consequentes estudos e praticas
pedagogicas, em especial aqueles legalmente determinados para os cursos de

licenciatura.

Estas Areas tornar&o visivel o sentido da unidade curricular, t40 necessaria a
composigado do Curso e integralizardo o Curriculo a partir de setores cujos conteudos

transversais se distinguem como:

Setor de Teorias, Poéticas e Historia da Danca;
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Setor de Interpretagdo: Corpo e Analise do Movimento;
Setor de Praticas de Encenacéo: Criagdo, Montagem e Dramaturgias;
Setor de Pratica e Ensino, com estudos sobre Educacido, Danga e Pratica

Docente.

A Matriz Curricular podera, assim, abranger programas e disciplinas que
contemplem as especificidades dos estudos, das praticas, dos ensinos e dos
fundamentos da Danca, sempre na perspectiva de que a Danca é relevante em todo e
qualquer processo, projetos e acgbes voltados a corporeidade no ambito
artistico/cultural, e o Curriculo do Curso se configurara sempre no anseio de formar

artistas docentes que saberdo atuar nesta perspectiva.

Livre — disciplina selecionavel de qualquer curso da universidade.

Atividades curriculares complementares

Atividades desempenhadas na universidade ou em organiza¢des externas que

propiciem vivéncia profissional e/ou de ensino, pesquisa e extensao.

Carga horaria minima: 208 horas

Sao consideradas Atividades Complementares: Iniciagdo a docéncia, a
pesquisa e extensdo; acbes artistico-culturais e esportivas; participagdo e/ou
organizagao de eventos; experiéncias ligadas a formacgao profissional e/ou correlatas;
producdo técnica e/ou cientifica; vivéncias de gestdo; e outras atividades,
estabelecidas de acordo com o art. 3° da Resolugdo N°07/CEPE de 17 de junho de
2005.

Para efeito do cdmputo no histérico escolar do estudante, a analise das
Atividades Complementares ocorrera em duas etapas: a primeira ao final dos dois (02)
primeiros anos do curso e a segunda, no ultimo semestre, até sessenta (60) dias antes
da conclusdo do curso. A analise sera feita por comissédo de cinco (05) professores
instituida pela Coordenacao, além do proprio coordenador, e com a participagdo de

trés (03) estudantes do Curso de Danga (Bacharelado/Licenciatura).
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As Atividades desenvolvidas pelos alunos serdo devidamente validadas,
somente se iniciadas a partir do ingresso do aluno na UFC, salvo as referentes ao
Projeto Recém-Ingresso da Pro-Reitoria de Graduagéao.

As Atividades Curriculares Complementares do Curso de Dang¢a nao poderao
conflitar com os horarios das disciplinas obrigatérias, optativas ou livre que o aluno

esta cursando no semestre e sdo as seguintes:

1) Atividades de Iniciagao a Docéncia, a Pesquisa e/ou a Extenséo

a) Programa de Iniciagdo a Docéncia — PID / Monitoria de Iniciagdo a Docéncia
(Remunerada e Voluntaria) da Pré-Reitoria de Graduagéo

b) Programa de Iniciagédo Cientifica, com bolsa ou como voluntario, vinculado a
Pro-Reitoria de Pesquisa e Pdés-Graduagdo e/ou a pesquisa de um professor,
cadastrada em um dos departamentos académicos da UFC

c¢) Laboratério ou Grupo de Pesquisa cadastrado na Pro-Reitoria de Pesquisa e
Poés-Graduacéao

d) Participagdo em pesquisas de campo vinculadas a Pesquisa Registrada em
Instituicdo de Ensino Superior.

e) Participacdo em ambiéncias do Projeto CASa — Comunidade de Cooperagao
e Aprendizagem Significativa.

f) Participacdo em programas de intercAmbio institucional, nacional e/ou
internacional.

g) Participacao em viagens técnico-cientificas.

h) Participagcdo em concursos que visam premiagao na area de formacgao.

i) Participacdo em Nucleo, Programa e/ou Projeto de Extensao cadastrado na

Pro-Reitoria de Extenséao.

2) Atividades artisticas, culturais e/ou esportivas

a) Participacdo em projetos culturais cadastrados no Instituto de Cultura e Arte
(ICA) da UFC e/ou nos equipamentos culturais da universidade, a exemplo da Radio
Universitaria, Casa Amarela Eusélio Oliveira, Conservatério de Mduasica Alberto
Nepomuceno, Curso de Arte Dramatica (CAD) e Teatro Universitario, Camerata da
UFC, Cordéo Brincantes do Caroa e outros grupos litero-musicais da UFC.

b) Participagdo em atividades esportivas cadastradas no Poélo Esportivo da
UFC.
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c) Participacdo em producdo de obras artisticas, nas suas mais diversas
modalidades e em qualquer etapa ou fungéo, desde que divulgadas por meio impresso
elou eletrbnico, vinculadas a e atestadas por produtoras, companhias, grupos,
escolas, editoras e outras instituicdes de reconhecida inser¢gao na area especifica e/ou
afim a formacgao do discente.

d) Apresentacdo de obra artistica em saldes, exposi¢cdes (individuais ou
coletivas), festivais e outros eventos de natureza artistica desde que divulgadas por
meio impresso e/ou eletrbnico, e atestadas pela instituicdo promotora do evento.

e) Selecdo em editais de natureza artistica desde que comprovado em Diario
Oficial ou mediante apresentagdo de documento de igual teor e valor comprobatorio.

f) Participagdo em Cine Clubes.

g) Participacao em atividades da Pastoral Universitaria.

h) Exposicao de trabalhos artisticos desenvolvidos no Programa Bolsa Arte.

i) Participagdo nos Programas Comunidade Solidaria, Escola Solidaria, Projeto
Amigos da Escola ou afins.

j) Participacdo em Projetos Sociais.

k) Ser bolsista do Programa Bolsa Arte.

3) Atividades de participagao e/ou organizag¢ao de eventos

a) Participacao em eventos cientificos, artisticos e/ou culturais.

b) Organizagdo em eventos cientificos, artisticos e/ou culturais.

c) Participacdo em cursos, workshops, oficinas, palestras e correlatos,
promovidos pelo curso de Dancga.

d) Participagdo em cursos, workshops, oficinas, palestras e correlatos,
promovidos pela UFC

e) Participagdo no Programas de Apoio e Fomento aos Eventos de Arte,

Comunicagao, Cultura e Design.

4) Atividades de iniciagao profissional e/ou correlatas, acompanhadas por
professores designados pela Coordenagao do Curso e atestadas por um
profissional da area de Dan¢a mediante preenchimento de um formulario padrao

a ser depositado na Coordenagao.

5) Producao técnica e/ou cientifica
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a) Publicagcédo de artigo cientifico em periddico indexado, livro e/ou anais de
congresso ou evento assemelhado (simpdsio, seminario, encontro)

b) Apresentacado de trabalho académico e/ou de natureza técnico-profissional
em congresso ou evento assemelhado (simpésio, encontro, seminario), contemplando
comunicagao e painel

c¢) Publicacado e/ou Edigao de Catalogos e Livros de Arte

d) Publicacéo e/ou Edigao de livro ou revista académica

e) Publicacdo em periédicos ndo indexados

f) Livro Publicado

g) Desenvolvimento de material grafico (cartazes, folders, encartes, capas, etc)

h) Desenvolvimento de sites, softwares, etc.

6) Vivéncias ou experiéncias de gestao

a) Representagao estudantil nas instancias da UFC, tais como CEPE e
Conselho Universitario (CONSUNI)

b) Participacdo na gestdo do Diretério Académico (DA) e/ou Diretério Central
dos Estudantes (DCE).

c) Participacdo na gestado de entidades representativas a area das artes, como
PRODANCA e Férum de Dancga do Ceara.

d) Participagao em Empresa Junior

7) Casas de Cultura e Grupos de Estudos

a) Participagao em curso de linguas ligado a UFC.
b) Participacdo em grupos de estudo, sob a responsabilidade de um professor

e vinculado a um dos departamentos académicos da UFC

Estagio supervisionado

Para que o estudante, a partir do quinto semestre do curso, passe a tomar
contato com a realidade escolar na qual devera trabalhar, sera necessario que a UFC
firme convénios de parcerias com instituicbes e/ou escolas, prioritariamente publicas
de ensino fundamental e médio, através das Secretarias de Educacao e/ou de Cultura,
para que os estudantes de Licenciatura em Dang¢a tenham um campo de estagio feértil,

reiterando assim a pratica como componente curricular.
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Numa perspectiva ideal o estudante devera permanecer durante todo o periodo
de estagio na mesma escola e/ou instituicdo e nesta devera implantar um projeto de
danca que sera acompanhado e avaliado pelos docentes da escola e no qual o
mesmo se desenvolve em conjunto com os docentes do Curso de Licenciatura em
Danca. Um relato consistente da experiéncia de estagio podera a vir a ser uma
possibilidade de Trabalho de Conclusao de Curso.

Os convénios e a permanéncia por longo prazo de estudantes de Licenciatura
em Danga em uma instituicdo escolar publica visara o incremento da vida, em dancga,
dos estudantes de baixa renda e ao mesmo tempo contribuira para o reconhecimento
por parte da sociedade do valor do educador em Danga, das artes cénicas e dos
professores que sio responsaveis pela democratizagado do conhecimento cénico.

Os Estagios serdo, em todo seu processo de desenvolvimento,
supervisionados pelo Professor Orientador de Estagio e cada experiéncia individual
sera relatada pelo estudante estagiario. Ao final do Estagio, surgirdo avaliagdes das
experiéncias que poderdo ser sistematizadas para publicagdo e apresentacdo em
eventos relativos a educagao cénica.

Os estagios curriculares cumprem com a carga horaria especificada pela
resolucdo CNE/CP 2/2002, de 19 de fevereiro de 2002, fundamentada no Parecer
CNE/CP 28/2001, homologado em 17/01/2002: 400 horas de estagio curricular
supervisionado a partir do inicio da segunda metade do curso. De acordo com a
maioria dos cursos de Licenciatura em Danga, concentramos as 400 horas

obrigatorias para os estagios em quatro semestres.

A pratica como componente curricular

A formagao de um educador em danca nao pode prescindir de atividades de
carater pratico, nas quais o estudante manipula a matéria cénica. Nestes processos o
estudante se familiariza com as relagcbes que as corporeidades dancgantes
estabelecem entre si, desenvolvendo capacidades de compreensdo e expressao
cénica.

O trabalho pratico, consolidado em mais de 1.000 (um mil) horas, estara
sempre visando o desenvolvimento de uma metodologia de trabalho didatico que o
estudante empregara quando do exercicio profissional da docéncia.

Nesse sentido uma postura critica e reflexiva sobre os procedimentos didaticos
empregados no curso sera o fundamento da agdo dos docentes formadores e dos
docentes em formagdo. Tornar-se-a0, pois, caminhos imprescindiveis através dos

quais o professor de danga formado na UFC desenvolvera a criatividade pedagégico-
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cénica e seu senso profissional baseado nos pressupostos da autonomia e da agcao

ética e consequente.

As disciplinas Estudos do Movimento: técnicas somaticas, Danca -
investigacao técnica: elementos basicos, Andlise e Percepgdo Musical e Estudos de
Poéticas Populares se inserem na area das técnicas e praticas e se compdéem como
disciplinas obrigatérias. Junto a essas, temos ainda, como disciplinas voltadas a area
de criagdo e investigacdo cénica, os laboratorios de criagdo (pesquisa corporal e
estudos compositivos), a improvisagdo, a introdugao a composi¢do coreografica, a
disciplina de anadlise dos elementos da composi¢cao coreografica e analise de obras
coreograficas: elementos basicos, assim como as dramaturgias da danga, que
também se estruturam como praticas cénicas em danga no exercicio da docéncia.
Disciplinas ligadas as ac¢des pedagdgicas como Abordagens do Ensino em Danga,
Arte e Educacao, Corporeidade e Educacdo, Fundamentos da Arte na Educagao,
Metodologias e Tendéncias, entre outras, integram também as praticas como
componentes curriculares.

Totalizando mais de 400 (quatrocentas) horas, esta proposta tenta contemplar,
assim, a expectativa de formacédo de um profissional, para o exercicio em danga, que
seja detentor de rigoroso cabedal de conhecimentos em danca que lhe propicie uma
atuacdo critica e criativa diante de uma sociedade em constante processo de
transformacao.

As normatizagdes e detalhamentos estdo disponibilizados no Manual de

Estagio, aditivo a este Projeto Pedagogico de curso.

Trabalho de Conclusao de Curso — Projeto Experimental

O Projeto Experimental compreende o Trabalho de Conclusao do Curso de
Licenciatura em Danca e podera ser desenvolvido em uma das seguintes
modalidades:

a) Monografia;

b) Expressbes Contemporaneas em Danga.

O Projeto Experimental tem como objetivo oferecer ao aluno a oportunidade de
elaborar um trabalho autoral com carater conclusivo de seu processo formativo,
podendo ser desenvolvido individualmente ou em equipe. Em qualgquer uma das

modalidades, o Projeto Experimental devera constituir-se acerca da corporeidade
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dancante, seguindo uma abordagem critica, histérica, politica, técnica, conceitual ou

tratar-se de vivéncia pessoal do aluno relacionada ao campo profissional.

O Projeto Experimental deverd ser desenvolvido e executado em (2) dois
semestres compreendendo o0s componentes curriculares Orientacdo Projeto
Experimental (Semestre VII) e Projeto Experimental (Semestre VIIlI) que constituem
pré-requisitos entre si. A necessidade de pré-requisito, neste caso, justifica-se pela
possibilidade aberta ao graduando de vincular diretamente o processo de elaboracgéo
do projeto, realizado no componente curricular Orientagdo Projeto Experimental, a
pesquisa que sera efetivamente realizada no decurso do componente curricular
Projeto Experimental, contando assim com tempo minimo de dois semestres para
amadurecimento artistico e metodoldgico de sua proposicéo.

O componente curricular Orientagao Projeto Experimental devera reunir os
recursos e condi¢des adequados a elaboracédo dos Projetos de Pesquisa, sejam eles
pertencentes a modalidade Projeto Experimental/Monografia ou Projeto
Experimental/Expressdes Contemporaneas em Danga, escolha sinalizada pelos
alunos no decurso da mesma. Ao final do componente curricular Orientacdo Projeto
Experimental, o graduando devera apresentar o Projeto de Pesquisa finalizado a uma
banca responsavel pelo Exame de Qualificagdo do Projeto e por sua habilitacdo para
ingresso no componente curricular Projeto Experimental. A banca do Exame de
Qualificagdo do Projeto, realizada ao final do componente curricular Orientagédo
Projeto Experimental, contara com dois integrantes, um deles sendo o futuro
orientador do Trabalho de Conclusdo, de livre escolha do aluno, pertencente a
qualquer unidade da UFC, e o outro, integrante do Colegiado dos cursos de danga do
ICA|UFC.

Uma vez habilitado pelo Exame de Qualificagdo do Projeto, o aluno ingressara
no componente curricular Projeto Experimental, responsavel pela inscricdo formal de
sua pesquisa a ser desenvolvida em dias e horarios acordados com o seu orientador.
Tendo concluido o processo de orientacdo, o graduando devera apresentar o seu
Trabalho de Concluséo finalizado ao orientador que, julgando a suficiéncia do material
apresentado, o encaminhard, junto a coordenacéo do curso, para defesa publica. Na
defesa, os autores da pesquisa deverdo realizar uma exposicdo oral do trabalho
apresentado como requisito a conclusdo do curso, seja ele pertencente a modalidade
Monografia ou a modalidade Expressdes Contemporaneas em Danca. A defesa do
Trabalho de Conclusdo contara com uma banca examinadora composta por trés
integrantes, sendo um destes o orientador da pesquisa e, dentre os outros, ao menos

um professor integrante do Colegiado dos cursos de danga do ICA|UFC.
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Tanto os Projetos de Pesquisa quanto os Projetos Experimentais serdo
avaliados através de nota Unica conferida pelas bancas examinadoras dentre os graus
Zero e 10,0 (dez), sendo aprovados os trabalhos que obtiverem grau igual ou superior
a 7,0 (sete).

As linhas gerais para a elaboracdo do Projeto Experimental abaixo
discriminadas servirdo de base para a elaboracdo dos regulamentos especificos, a

serem aprovados pelo Colegiado do Curso.

DETALHAMENTO

PROJETO EXPERIMENTAL / MONOGRAFIA

Objetivo
Desenvolver uma monografia acerca da corporeidade dangante devidamente

justificada e fundamentada tedrico-metodologicamente.

Definicado do Projeto Experimental/Monografia

Considera-se como trabalho de <conclusdo de curso o Projeto
Experimental/Monografia que desenvolva uma reflexdo a partir de atividades de
pesquisa, e procedimentos metodoldgicos, organizados de forma técnica adequada as
normas de produgcdo de um trabalho cientifico em arte. Como resultado final da
formagao académica em Danga (Licenciatura), o projeto monografico realizado devera
expressar uma boa integragdo entre pesquisa e referencial tedrico-metodoldgico
empregado, apresentando qualidade e complexidade necessarias a um trabalho de

conclusédo de curso.

Sobre o formato

A Monografia podera ser desenvolvida individualmente e devera apresentar um
texto acabado, expressdo do desenvolvimento do projeto executado, cujo corpo
textual, compreendendo Introducéo, Capitulos e Conclusao, devera atender as normas

presentes no Guia de Normalizagao de Trabalhos Académicos da UFC.

Sobre os critérios para a avaliagao do Projeto Experimental/Monografia

a. Coeréncia entre a proposi¢cao e a pesquisa realizada;
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b. Empenho investigativo e aplicacdo de procedimentos metodologicos

adequados;
C. Apropriacéo pelo graduando da pesquisa realizada;
d. Problematizagdo da pesquisa diante das questdes estéticas que

informam a arte na contemporaneidade;

e. Qualidade e relevancia do trabalho para a area da Danga;

f. Adequacao do Trabalho de Conclusao ao perfil do egresso do Curso de
Licenciatura em Dancga do ICA|UFC;

g. Correcéo gramatical e observancia das normas de apresentagéo de um
trabalho cientifico em arte;

h. Coeréncia entre exposicao oral e texto;

i Coeréncia na argumentacao das questdes propostas pela banca.

Sobre a Orientagao

O trabalho devera ser orientado por um professor vinculado a UFC, escolhido
pelo aluno, desde que responsavel por componente curricular relacionado a um dos
conteudos de estudos previstos para o desenvolvimento da pesquisa monografica.
Cabera ao orientador acompanhar todas as fases de elaboragdao da monografia,
auxiliando o aluno com indicagcbes bibliograficas e outras fontes de informacao,
sugerindo os rumos possiveis a serem tomados, examinando o texto produzido a cada
capitulo, sempre respeitando as ideias e o enfoque adotados pelo aluno, zelando, ao

mesmo tempo, pela autenticidade do trabalho.

Sobre a finalizagao do processo

Apos a defesa, o aluno devera apresentar imediatamente a Coordenacao do
curso de Licenciatura em Danga, uma cépia do parecer assinado por todos os
integrantes da banca. Em seguida, tera 15 (quinze) dias para apresentar a versao final
da monografia, conforme as especificagbes previstas no regulamento, como condi¢do

necessaria para a Colacao de Grau.

PROJETO EXPERIMENTAL / EXPRESSOES CONTEMPORANEAS EM

DANCA

Objetivo
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Desenvolver projeto relacionado as poéticas de criagdo em danga, podendo
referir-se ao processo de criagdo de uma obra ou a processos investigativos

relacionados as metodologias de trabalho em danca.

Definicdo do Projeto Experimental/lExpressées Contemporineas em

Danca

Diante da pluralidade das manifestagcbes que informam aquilo que aqui
chamamos de corporeidade dangante, definimos um eixo tematico que possa
contemplar a diversidade que caracteriza os processos de invengado estética na
atualidade: Expressbes Contemporaneas em Danga. Assim, amplamente definido, o
eixo tematico pode abrigar projetos de criacdo de obras ou projetos investigativos de
metodologias de criagdo e de pesquisa em danca. Nos dois casos, fica franqueado ao
projeto proposto a definicdo do suporte, este podendo ser de natureza cénica,
videodancga, performance, intervengdes, instalagbes, direcdo, coreografia etc. para os

mais diversos tipos de espacgo e midias.

Sobre midias e formatos

O Projeto Experimental/Expressbes Contemporaneas em Danga podera ser
desenvolvido individualmente ou em grupo de no maximo 6 integrantes e contemplar
0s mais diversos géneros, linguagens, materiais, tecnologias, processos artisticos e as
possibilidades de combinagdo entre eles. Os grupos poderdo ser formados por
integrantes matriculados em Projeto Experimental, todos portanto concludentes do
Curso de Licenciatura em Danga e, assim, considerados autores da pesquisa.
Poderao outrossim ser formados por intérpretes ou colaboradores do trabalho dos
autores da pesquisa, provenientes de outros periodos, outros cursos ou mesmo da
cena artistica externa aos contextos universitarios. Os trabalhos devem ser
apresentados ao vivo ou por meio de registro audiovisual (desde que apresente
justificativa pertinente) a banca examinadora no dia de sua defesa. As especificagoes
dos formatos das midias impressas e/ou audiovisuais relativas a pesquisa ficam a
critério da equipe em comum acordo com a orientagdo, informadas, sempre que
pertinente, pelas normas presentes no Guia de Normalizacdo de Trabalhos
Académicos da UFC.

Sobre os critérios para avaliagdo do Projeto Experimental/Expressdes
Contemporéneas em Danca

a. Coeréncia entre a proposi¢cao e a pesquisa realizada;
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b. Empenho investigativo e aplicacdo de procedimentos metodologicos

adequados;
C. Apropriacéo pelo graduando da pesquisa realizada;
d. Problematizagdo da pesquisa realizada diante das questbdes estéticas

que informam a arte na contemporaneidade;
e. Qualidade e relevancia do trabalho para a area da Danga;
f. Adequacao do Trabalho de Conclusao ao perfil do egresso do Curso de

Licenciatura em Danga do ICA|UFC;

g. Coeréncia entre exposicao oral e o trabalho apresentado;
h. Coeréncia entre os formatos de apresentacao do trabalho e a pesquisa
realizada;

i Coeréncia na argumentacao das questdes propostas pela banca.

Sobre a Orientagao

O trabalho devera ser orientado por um professor vinculado a UFC, escolhido
pelo aluno, desde que responsavel por componente curricular ou pesquisa em arte
relacionada aos processos de pesquisal/criacdo previstos para o desenvolvimento do
Projeto Experimental em questdo. Cabera ao orientador acompanhar todas as fases
de elaboragéo do trabalho, auxiliando o aluno com indicag¢des bibliograficas e outras
fontes de informagéo, sugerindo os rumos possiveis a serem tomados, examinando o
texto produzido, quando for este o caso, sempre respeitando as ideias e o enfoque

adotados pelo aluno, zelando, ao mesmo tempo, pela autenticidade do trabalho.

Sobre a finalizagao do processo

Apos a defesa, o aluno devera apresentar imediatamente a Coordenacao do
curso de Licenciatura em Danga, uma cépia do parecer assinado por todos os
integrantes da banca. Em seguida, tera 15 (quinze) dias para apresentar a versao final
do trabalho, conforme as especificagdes previstas no regulamento, como condi¢ao

necessaria para a Colacao de Grau.

11.5. Horario e locais de funcionamento do curso

O Curso sera implantado em periodo integral, a serem realizadas inicialmente
nas préprias dependéncias do Teatro Universitario, depois sendo deslocado para o
Instituto de Cultura e Arte. Podendo também dispor de outras dependéncias do
Campus do Benfica, onde se da a ambiéncia dos outros cursos de bacharelado, como

no Instituto de Educacéao Fisica e Esportes (IEFES), por estes espacos disporem de
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algumas salas particularmente propicias as artes cénicas, e, eventualmente, podera

contar com o auditério, o acervo bibliografico da Biblioteca do Centro de

Humanidades.

Em sua primeira turma o curso recebera vinte (20) estudantes. De acordo com

as melhoras de condi¢gdes de funcionamento (contratacdo de professores e ampliagédo

da infra-estrutura), este numero podera aumentar.

11.6. Ementas das disciplinas (sugestoes abaixo)

Area das Teorias e Praticas

A danca e as bases neurais da

aprendizagem motora

Nocdo de corpo, capacidade proprioceptiva e
elaboracdo postural. Fungdes do sistema nervoso e
sua relagdo com os movimentos e ritmos do corpo.
Bases neurais da aprendizagem motora. Processo de
construgdo  consciente e  inconsciente  dos
movimentos e posturas corporais relacionando-os a

aprendizagem motora e a pratica da danga.

Andlise de obras coreograficas:

contextos

Metodologias em critica de danga. Contextos diversos

da escrita sobre a danca e os diferentes discursos.

Andlise de obras coreograficas:

elementos basicos

Panoramas da critica de danga. Logicas da
percepc¢ao e a ordem dos discursos que respondem a

obra de arte.

Analise dos Elementos da

Composicao coreografica

Métodos de composicdo em danca. Espaco, peso,

forma, tempo e estrutura musical.

Analise e Percep¢ao Musical

Estruturas ritmicas e sonoras. Percep¢do do som e
seus parametros, de estruturas ritmicas e melddicas e
sua analise segundo as concepgbes estéticas das
linguagens musicais, relacionando-as a pesquisa do

movimento criativo e expressivo.

Anatomia e fisiologia humana

basica

Introduc&o ao estudo do organismo humano, através
de uma abordagem de conceitos anatomo-fisiolégicos

relacionados a produgdo de movimentos voluntarios
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complexos e a aquisicdo de habilidades motoras, a
partir de nogbes basicas dos aspectos referentes as
vias de transmissdo periférica e anatomo-fisiologia
dos sistemas esquelético, muscular, articular,

nervoso, cardiovascular e respiratério.

Audiovisual e artes do corpo

Anadlise da producdo artistica contempordnea com
enfoque nas interfaces entre as artes do corpo (teatro,
performance, dancga, etc.) e as novas tecnologias de

producéo e linguagens do audiovisual.

Caracterizagao: Figurino

Historia do figurino no teatro ocidental. O figurino
como signo cénico. O figurino e a composigao do

personagem no teatro.

Caracterizagao: Mascaras e

Aderecos

Os significados da mascara. Estudo e uso das
mascaras teatrais, nas culturas oriental e ocidental.
Uso da mascara nas diversas linguagens de teatro.
Caracterizagdo com mascaras e aderegos nas
praticas populares. Criacdo, confecgdo e uso de

mascaras e aderecgos.

Cinesiologia

Conceitos basicos para a analise de movimento
articular; Cinesiologia dos musculos, articulagdes e
ossos e controle neural do movimento humano;
Estudo da estrutura e funcionamento das articulagbes
e dos musculos do membro superior, inferior e da

coluna vertebral.

Corpo e Espaco

Investigacdo das inscricbes do corpo em movimento
no espaco. Percepcao das linhas de forca do
movimento como parametros geométricos do espaco;

analise do movimento.

Danga, cinema e video:

construcdes

O corpo e a camera. Linguagem videografica. Roteiro,
direcdo e edicdo. lluminagéo e gravacdo em estudio e

palco.

Danga, cinema e video: nogdes

basicas

Iniciagdo ao aspecto plastico e cenografico da
imagem em video e no cinema. Especificidades da

criacdo em videodanca.
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Danca e multimidia:

espacialidades

Percursos tematicos centrados sobre as diversas
modalidades de cruzamentos e de contaminacio
entre os diferentes suportes, linguagens, multimidias
e os sistemas perceptivos que as teorizagdes e
praticas artisticas experimentaram e propuseram,

colocando em tensdo a corporeidade e as artes.

Danca e Multimidia:

temporalidades

Estratégias de convergéncia das artes no palco e no
espaco de instalagdes interativas. Historia das artes
visuais e da musica no século XX no ponto de contato

e friccdo com a danca e a performance.

Danca — investigagao técnica:

dindmicas

Apoios que propiciem um ativo suporte nas quedas e
recuperagao relativos ao solo. Relacdo do peso, do
tempo e do contratempo. Importdncia da respiragao
integrada ao movimento e a percep¢cdo do uso
consistente da energia. Exploragcdo do espago com

ritmos variados e dindmica.

Danca — investigagéo técnica:

elementos basicos

Trés elementos basicos da danca: eixo, equilibrio e
alinhamento dindmico. Organizagdo do corpo em
movimento enfatizando o apoio da musculatura
profunda nos trabalhos de transferéncia de peso.
Mobilidade do eixo central em suas dire¢cdes basicas -
frente, tras e lado. Adequacdo do tdbnus muscular
através de variadas dindmicas, buscando a
construcdo de uma percepgao tridimensional do corpo

no espago.

Danca — investigagao técnica:

esforgo

Performance corporal como linguagem da arte
contemporénea. Aspectos do estudo da dinémica,
das qualidades de movimento e da experiéncia como
referenciais para o dominio de habilidades motoras e

interpretativas (sistema Laban).

Danca — investigagao técnica:

espacgo

Elementos da danga relacionados ao espaco.
Principios fundamentais para a qualificacdo da
performance, conhecimento e aplicagdo do parametro

espago na danga com o desenvolvimento dos
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seguintes conteudos: planos, diregdes, sentidos e
niveis, relativos as partes do corpo e ao corpo como
um todo no espago (nog¢des de volume, profundidade,
tamanho), suas aplicagdes em diferentes bases e
relagdes entre espaco interno, kinesfera e espacgo

global (sistema Laban).

Danca — investigagao técnica:

memoria

Registro dos movimentos em sequéncias e variagdes.
Memoéria espacial do trabalho de percepcgéao
tridimensional do corpo no espaco. O foco e sua
projecdo no movimento. Estruturas de movimento e

as complexidades das dindmicas e ritmicas.

Danca — investigagéo técnica:

percepgao

Independéncia articular, qualidade do movimento e
coordenacdo motora. Investigacbes variadas de
movimentos com énfase em deslocamentos no
espago. Dominio do movimento e a capacidade de
responder a sequéncias que integrem complexidade

técnica, expressividade e desempenho performatico.

Dramaturgias da Danga:

dispositivos

Projetos criativos em dancga e seus modos especificos

de elaborag&o dramaturgica.

Dramaturgias da Danga:

passagens

Nocdes de “dramaturgia” e seus possiveis
procedimentos para construir uma dramaturgia da

danca.

Estudos de Poéticas Populares

Movimentos provindos de manifestagdes tradicionais
e populares brasileiras. Manifestagdes culturais e a

histéria pessoal do aluno.

Estudo do Movimento: sistema

Laban

Movimento corporal e seus elementos estruturais.
Habilidade de execucédo, conceituacdo e observagao

do movimento ao Sistema Laban.

Estudo do Movimento: técnicas

somaticas

Técnicas somaticas integradas a danga. O potencial
técnico/expressivo do corpo. O corpo como uma

unidade psico-fisica. Reeducagdo do movimento
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humano e de organizagao corporal e a exploragdo do

movimento.

Estudos Técnicos Contextuais:

comandos

Fundamentos de técnicas corporais especificas.
Principios técnico-criativos e suas possibilidades e
contextos em comandos direcionados a construgoes

ritmicas e temporais do movimento dangado.

Estudos Técnicos Contextuais:

dispositivos

Fundamentos de técnicas corporais especificas.
Principios técnico-criativos e suas possibilidades e
contextos a partir de dispositivos impulsionadores do

movimento.

Estudos Técnicos Contextuais:

eixos

Fundamentos de técnicas corporais especificas.
Principios técnico-criativos e suas possibilidades e
contextos, tendo como elemento central os eixos de
direcionamento, estabilidade e desequilibrio do

movimento.

Estudos Técnicos Contextuais:

mediacoes

Fundamentos de técnicas corporais especificas.
Principios técnico-criativos e suas possibilidades e
contextos atravessados pelas mediagdes estruturais

da corporeidade dangante em construgdes espaciais.

Etnocenologia

Conceito de Etnocenologia. Aplicacdo do conceito.
Praticas populares organizadas no Ceara: Maracatu,

Bumba-meu-boi, Pastoril, etc.

lluminagéo Cénica

Os elementos basicos de iluminagdo cénica.
Informacgdes sobre tipos de refletores e suas texturas

de luz, desenvolvimento de plano de luz.

Improvisagéo: elementos

basicos

Improvisagdo na Danca e seu contexto historico. As
diversas estratégias de improvisagdo, recursos,
procedimentos e instrumentalizagdes para estruturas

improvisacionais.

Improvisagéo: elementos

compositivos

Contextualizagao e exploragao da improvisagdo como

procedimento compositivo em Danca.

Iniciagdo a pratica teatral

Noc¢des basicas de corpo e voz. Exercicios praticos
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de criacdo de cenas. Nogdes de espaco-tempo da
cena. Improvisagcdo. Leitura dramatica de textos

dramaticos, poéticos e literarios.

Introdu¢do a composicao

coreografica

Elementos basicos do processo criativo para a
construcdo coreografica. Estruturas auxiliares no

processo de composigcao coreografica.

Laboratorio de Criacao:

corpografias

Criacao coreografica e estratégias diversas de

pesquisa corporal. Linguagens artisticas na

construgdo de corpografias em diferentes meios e

dispositivos.

Laboratério de Criacao: estudos

compositivos

Criacao coreografica e estratégias diversas de
pesquisa corporal. Linguagens artisticas e elementos

compositivos.

Laboratério de Criacao:

pesquisa corporal

Pesquisa corporal como estratégia para o

desenvolvimento de estudos coreograficos e de

dramaturgias do movimento.

Performance

Arte da

representacdo. Limites e deslimites entre arte e vida.

performance. Desconstrucao da

Dramaturgias  pessoais e/ou  auto-biogréficas.

identidade.

Presenca do performer. Relagdes entre performer e

Dramaturgias do corpo. Politicas de
espectador. Desconstrugdo de mecanicas classicas

do espetaculo, irreprodutibilidade e suas

consequéncias. Veios politicos da performance.

Producéao Cultural nas Artes

Cénicas

As leis municipal, estadual e federal de incentivo as
Artes Cénicas; criagdo de projetos; procedimentos no
processo de producdo de montagem e circulagdo de

espetaculos. Curadoria.

Projetos Estéticos

contemporéneos em Dancga

Movimentos contempordneos de danga e suas
ligacbes entre poética e politica. Teorias de

movimento, concepgbes de corpo dangante,

procedimentos criativos e técnicos e de composigdes

e concepgodes da cena.
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Técnica vocal: articulagdes

Anatomia e fisiologia do aparelho fonador. Atributos e
possibilidades da voz. Relaxamento, respiracao,
apoio (diafragmatico, intercostal e toracico) e
impostagao (articulagdo) da voz em contextos
individuais e coletivos, na perspectiva do artista-

docente.

Técnica vocal: interpretagdes

A voz na educagao e reeducacgao vocal do artista da
danca. Fundamentacio e estruturagdo de exercicios
de técnica vocal. Jungdo de aspectos técnicos e
interpretativos de emisséo vocal através da pratica de

canto solo e em grupo.

Teorias da Interpretagao

Tendéncias. Estudo da Poética de Stanilawsky. O
Teatro Epico de Brecht, O Teatro da Crueldade de
Artaud. O Teatro ritualistico de Grotowsky. O Teatro

Antropoldgico de Barba. A Performance.

Voz e Canto: laboratério

Introduc&o a organologia. Técnica vocal. Laboratério
coral, profilaxia vocal. Técnicas de canto solo e em

grupo. Acustica e musica eletrénica aplicada a danca.

Voz e Canto: nogdes basicas

Técnicas basicas de relaxamento e respiragéo.
Nocbes basicas de teoria musical, uso da caixa de
ressonancia. Profilaxia vocal. Técnicas de impostacao
vocal para o canto solo ou em grupo. Exercicio de

apreciagao musical.

Voz e Movimento

Técnica respiratéria de apoio a produgcdo de
intensidades vocais. Coordenacio fono-respiratoria,
potencializando: o reconhecimento dos aspectos
materiais da voz; conhecimentos basicos sobre
producdo e emissdo vocal; a conscientizagdo do
esquema e da imagem corporal e vocal; a
coordenacdo fono-respiratéria em movimento e

identificacdo de movimento intrinseco a voz.

Area dos Estudos sobre Educacio, Etica e Estética
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Anadlise do Texto e do

Discurso Jornalisticos

Nocdes de linguagem e semiologia. Conceito de texto.
Conceitos de intertexto e transtextos. Processos de
leitura. Conceito de discurso. Enunciacdo e Pragmatica.
Cena discursiva, ideologia e discurso. Polifonia e
heterogeneidade discursiva. O discurso jornalistico e o
jogo de vozes no texto. Praticas de analise de material

textual.

Antropologia do corpo

O corpo enquanto resultado provisério das convergéncias
entre técnica e sociedade, sentimentos e objetos,
pertence menos a natureza do que a cultura. Corpo como
algo que varia historicamente, de acordo com as épocas e
culturas. Corpo na cultura contemporanea, atuando como
uma nova fronteira, como palco privilegiado da marcacgao

de diferencas étnicas, culturais e simbdlicas.

Cena e Dramaturgia

Contemporaneas

O estudo da histéria do teatro e da literatura dramatica na
segunda metade do seéculo XX. Evolugédo do teatro
contemporéneo: a relacdo entre dramaturgia e
espetaculo. Estudo de textos dramaticos
contemporaneos. Estudo da performance na poés-

modernidade.

Corpo e Tecnologias

Corpo, cibernética, biologia molecular e tecnologias da
informacéao; Ontologia, digitalizacdo da vida e biopolitica;
Medicina biomolecular, dispositivo do DNA e processos
de subjetivacao; Corpo pés-organico, corpo informacéo e
pos-humanismo cibernético; Pés-humanismo e o universo
das artes tecnoldgicas; Corpo ciborgue e ciberfeminismo;
Teoria social contemporanea e tecnologia; A vontade (de
poder) cibernética e a estética de desapari¢do corporal;

Tecnologia e finitude.

Corpo e Fundamentos

Filosoéficos

O que é Filosofia? As oposi¢gdes metafisicas corpo x alma,
sensivel x supra-sensivel na filosofia de Platio:
desdobramentos para as artes e a educacgao; O nao-lugar
do corpo e a educagdo da alma na metafisica do
cristianismo; O cogito cartesiano e a emergéncia da

subjetividade na filosofia moderna; Kant e o sujeito
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transcendental; a relacdo sujeito-objeto e o papel da
representacao na filosofia e ciéncia modernas; Nietzsche
e a reviravolta metafisica do platonismo: o corpo como
uma “grande razao”; Corpo préprio e metafisica da carne
em Merleau-Ponty; Heidegger e a desconstrugédo do

humanismo: ressonancias para a educacao.

Criacao e Produgao
Artistica em Redes

Telematicas

Investigacdo sobre processos criativos em suportes
multimidia incluindo os procedimentos de disjuncéo,
deriva, construgdo de hipertexto e  matrizes
intersemidticas. No estudo da performance estao
enfatizadas as passagens contemporéneas entre
mediagdes  primarias  (corpo, texto, lugar) e
agenciamentos no ciberespaco implicando virtualizagéo,

prismacéo e descontinuidade narrativa.

Cultura Brasileira

Fundamentos histéricos da formagdo sécio-cultural
brasileira; conceitos basicos: cultura, raga, nacionalismo,
identidade, diversidade, tradicio e modernidade; a
dindmica social e o movimento da cultura; a pluralidade

cultural brasileira: algumas expressdes.

Cultura Classica

Elementos da cultura classica greco-romana formadores
da cultura ocidental, com especial destaque para a ética,
a organizagao politica e as artes. O legado da cultura
classica para os renascimentos culturais europeus na

Idade Média, Renascimento e o periodo neo-classico.

Culturas Populares

Propiciar uma leitura critica da literatura sobre cultura
popular. Exercitar a analise das formas teatrais populares,
a partir de registros etnograficos elou documentos
histéricos. Compreender os contextos mais amplos nos
quais se inserem as manifestacdes culturais e em funcao
dos quais elas se transformam. Desenvolver a pratica da
pesquisa de campo na busca de subsidios para releituras
e estudo da cultura popular. Repensar o estatuto do que
compreendemos por cultura popular a partir da analise
dos contextos historicos em que surgiram, se
desenvolveram e se desenvolvem as dangas populares

brasileiras.

AR




Danca e pensamento:

dispositivos

Aspectos filoséficos do espaco-tempo na danca. Aspectos
da linguagem referentes a construgdo do espago-tempo
nos seguintes conceitos: virtual, atual, simulagao,
fabulacdo, movimento, poténcia do falso. A corporeidade
dancante e a construgdo da cena na relagdo espaco-

temporal. Perspectiva filosofica.

Danca e pensamento:

passagens

Criacao de conceitos e a danca. O que pensa na danca:
Movimento, Espacgo, Tempo, Duracéo, Forma. A légica da
sensacgao. O visivel. O dizivel. O Sensivel. O intensivo. A
Percepgao. Matéria. Memoria. A imanéncia. O Sentido, as
cores, as imagens e os sons. O figurativo. A Sombra. O
pensamento e os signos oticos e sonoros. Do regime ético
ao regime estético da corporeidade dancante. A danca e o
plano dos corpos. Agenciamento heterogéneo da
corporeidade dangante. As forgas corporais. Imagem e

Experiéncia.

Danca e pensamento:

textualidades

A escrita como processo de elaboragdo de si e do mundo.
A escrita e a danca. Producdo de escrita académica.

Compreensao leitora e analise textual.

Discursos sobre o corpo:

agenciamentos

A danca nos contextos sociolégico e antropoldogico.

Percursos e discursos que colocam em questio o corpo.

Discursos sobre o corpo:

corporeidades

A danca no contexto das artes do corpo. Percursos e
discursos que colocam o movimento como questdo da

corporeidade dancgante.

Educacdo em Direitos

Humanos

Direitos Humanos, democratizagdo da sociedade, cultura
e paz e cidadanias. O nascituro, a crianga e o adolescente
como sujeitos de direito: perspectiva historica e legal. O
ECA e a rede de protecgao integral. Educacéo em direitos
humanos na escola: principios orientadores e
metodologias. O direito a educagéo como direito humano
potencializador de outros direitos. Movimentos,
instituicdbes e redes em defesa do direito a educacgao.
Igualdade e diversidade: direitos sexuais, diversidade

religiosa e diversidade étnica. Os direitos humanos de
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criancas e de adolescentes nos meios de comunicagéo e

nas midias digitais

Estética

Tematizacdo do conceito de Arte ou de Belo. Delinear o
conjunto das demais categorias envolvidas com o
conceito de Arte, tais como: de catarse, mimese,

subjetividade artistica, criagcéo, etc.

Estética e histéria da arte:

especificidades

Panorama geral da historia da arte no século XX, das
vanguardas historicas a cibercultura, contemplando os
principais artistas, escolas, conceitos, teorias e

metodologias da historia da arte e da estética.

Estética e histéria da arte:

Panorama geral da histéria da arte desde a pré-historia

panoramas até o século XIX, contemplando os principais artistas,
escolas, conceitos, teorias e metodologias da historia da
arte e da estética.

Etica Conceitos e nogdes fundamentais. A ética e as teorias

sobre os principios éticos. Etica, estética, educacéo e

danca. Etica e meio ambiente.

Filosofia da Linguagem

A importancia da linguagem para a Filosofia. A linguagem
como “horizonte do ser” na filosofia contemporanea (o giro
linguistico). Abordagens contemporaneas da filosofia da
linguagem (teorias da verdade e do significado,
concepgao de jogos de linguagem, dos atos de fala e de

comunidade de comunicagao).

Historia e Temporalidade

na dancga: especificidades

Danca e outras manifestacbes artisticas e culturais em
aspectos sociais, politicos, econdémicos e cientificos.
Panorama historico da danca. Danga no século XX
(Isadora Ducan — Loier Fuller — Denishawn School, A
escola alema: Laban, Mary Wigman, Kurt Jooss, Pina
Bausch), danga pds-moderna norte-americana, happening
e performance, novas dangas (nouvelles danses francesa,
belga, canadense, A new dance holandesa -
improvisagdo), Butd, dancga-teatro no mundo, novas

tendéncias, danca e novas midias.

Historia e Temporalidade

Danca e outras manifestacbes artisticas e culturais em
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na danga: localidades

seus aspectos sociais, politicos, econdmicos e cientificos.

Panorama histérico da danga no Brasil e no Ceara.

Historia e Temporalidade

na danga: panoramas

Danca e outras manifestacbes artisticas e culturais em
seus aspectos sociais, politicos, econdmicos e cientificos.
Panorama histérico da danga. Balé e primérdios:
renascencga, danca de corte, balé barroco - o mundo
dicotdmico de Descartes e a danga de Luiz XIV, épera e
comédia-balé, balé de acdo (Noverre: apresentagdo e
suas cartas), os pré-romanticos, o romantico, danca
cénica ocidental do final do século XIX; a revolucao russa,
A Modernidade no balé: a obra de arte auratica — Os

balés Russos de Diaghilev, Balanchine e Massine.

Identidade, diferenca e

diversidade

Imagens do pensamento (noologia) e suas relagdes com
a educacao; identidade, diferenca e diversidade na
imagem dogmatica do pensamento (Representacao
Classica); identidade, diferenca e diversidade no
pensamento sem Imagem (Filosofias da Diferenga);
processos de disciplinarizagdo, individualizacdo e
normalizacdo nas sociedades disciplinares e nas
sociedades de controle; novos movimentos sociais;

biopolitica dos processos de inclusdo-excluséo.

Metodologia de Pesquisa
em Arte, Filosofia e

Ciéncias

Arte, Filosofia, Ciéncias, producdo e comunicacdo do
conhecimento. Etica e estética na pesquisa cientifica e
social. Pesquisa académica em Artes, Filosofia e Ciéncias
(investigacbes histdéricas, problematizagbes teorico-
metodoldgicas e experimentacgdes estéticas). Modalidades
de pesquisa, métodos e procedimentos de estudo,
aprendizagem e difusdo do conhecimento. Projeto de
Pesquisa-Estudo: objeto de estudo, problema — pergunta,
“‘estado da arte”- revisdo bibliografica. Elaboracao e
apresentacdo de Projeto de Pesquisa-Estudo em Arte,

Filosofia e Ciéncias.

Metodologia da pesquisa

em danca

Relagcdo entre ciéncia e arte. Nogdes basicas de

metodologia de pesquisa. A pesquisa em danca.
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Realizagao em Cinema e
Audiovisual | (Fundamentos

gerais da diregao)

Curso de iniciagdo a Dire¢cdo Cinematografica, com
énfase na realizagdo. Desenvolvimento dos conceitos e
processos de producdo e direcdo. Inicio, meio e fim da

realizacao de um filme.

Relagdes Etnico-Raciais e
Africanidades, Negritude e

pertencimento étnico

Conceitos de africanidades e afrodescendéncia.
Cosmovisdo africana: valores civilizatérios africanos
presentes na cultura brasileira. Ancestralidade e
ensinamentos das religiosidades tradicionais africanas
nas diversas dimensdes do conhecimento no Brasil.
Introdugdo a geografia e histéria da Africa. As origens
africanas e as nagdes africanas representadas no Brasil.
O sistema escravista no Brasil e no Ceara. Aportes dos
africanos a formagdo social e cultural do Brasil e do
Ceara. Personalidades africanas, afrodescendentes e da
diaspora negra que se destacaram em diferentes areas do
conhecimento. Contexto das Agbes Afirmativas hoje.
Atualizacdo do legado africano no Brasil. Desconstrucao
de preconceitos e desdobramentos tedrico-praticos para a
atuagcdo do profissional na sua area de inser¢gdo no

mercado de trabalho.

Seminario em Estética

Examinar a singularidade e eventual universalidade das
diversas formas de criagdo artistica (musica, pintura,
literatura, etc.). A dificuldade /impossibilidade de uma
delimitagdo estanque destas esferas. Discussao acerca
da relacao entre filosofia e artes a partir da perspectiva

contemporanea Gilles Deleuze.

Topico Especial em

Estética

As principais teorias filosoficas sobre o fazer artistico;
questdes que permitam pensar esta atividade de criagéo
nos dias de hoje, a exemplo de questdo da mimesis
(Platao e Aristoteles), o problema do juizo estético (Kant),
“o problema da morte da arte” (Hegel), problema da arte

tragica (Nietzsche).

Topicos Especiais em

Danca: Articulagdes

O corpo como elemento constitutivo nas diversas poéticas

contemporaneas, na cena e na imagem.

Topicos Especiais em

Danca: Hibridizagdes

Danca e transversalidade no contexto da cena

contemporanea. Hibridizagdo como elemento constituinte
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do corpo e da cena.

Topicos Especiais em

Danca: Percepcdes

Abordagens sobre as relagbes entre arte e experiéncia.Os

diversos estatutos da fruicao artistica.

Topicos Especiais em

Danca: Poéticas

Poéticas cénicas contemporéneas. Dramaturgias do corpo

e do movimento. Os elementos da encenacéo.

Topicos Especiais em

Danca: Politicas

Relacdes entre arte e politica no contexto da dancga.

Corpo, saberes e poderes.

Orientagéao projeto

experimental

Acompanhamento e elaboragdo das tarefas de produgao

de um trabalho de pesquisa em Danca.

Projeto experimental

Acompanhamento e orientagdo das tarefas de produgao
do trabalho de conclusdo de curso (monografia ou
expressdes contempordneas em danga) voltadas aos
multiplos modos de apresentagdo da corporeidade

dancante na sociedade contemporanea: corpo e novas

midias, performance, corpo instalacdo, videodanca,

dentre outros.

Area das Agoes Pedagodgicas

Abordagens do Ensino

em Danca

Panorama atual das investigagdes em Arte e Educagéao.
Relagcbes entre Arte e Ensino no contexto pedagdgico.

Praticas artistico-pedagdgicas em danca.

Arte e Educacao

Arte no processo educacional em sua dimens&o mais
profunda de liberagdo do pensamento, da percepcao, dos
sentimentos, do corpo e seus movimentos expressivos e
de tudo mais que redunde em expressdo. Processo de
alfabetizagdo estética através de reflexdes sobre arte e

suas conexdes com 0s processos educacionais.

Avaliacdo Educacional

Conceitos de avaliacdo: Estudos sobre os sistemas de
avaliagdo educacional — SAEB, ENEM e SINAES;
Avaliacao cientifica da aprendizagem. Avaliacdo em sala

de aula. Avaliacdo formativa e avaliagdo diagndstica.
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Problemas e perspectivas na avaliacdo da aprendizagem.
Construgcao de instrumentos de avaliagdo. Avaliagdo do
processo ensino-aprendizagem. Uma Escala Alternativa

de Avaliacao.

Corporeidade e

Educacgao

A corporeidade e a formagdo humana na
contemporaneidade entre dualismo e visdo unitaria.
Vivéncia e reflexdo das dimensdes da corporeidade:
sensibilidade, motricidade, emogao, expressao,
comunicagao, criatividade e consciéncia. Novos
paradigmas em educacdo e corporeidade: educagdo
integral holistica, paradigmas ecoldgicos, abordagens
socio-histdricas. Vivéncia e construgdo de uma didatica da

corporeidade.

Didatica

Educacdo e didatica na realidade contemporanea: o
Professor, o Estudante, o Conhecimento; a Natureza do
trabalho docente. Concepgdes de Ensino; A sala de aula e
seus eventos, Planejamento e Gestdo do Processo de

Ensino-Aprendizagem.

Educagao ambiental

Educagdo Ambiental, conceitos e metodologias na
pesquisa e no ensino. Principios da Educacdo Ambiental.
Fundamentos filoséficos e sociolégicos da Educacgao
Ambiental. Tratado de Educagdo Ambiental para
Sociedades Sustentaveis; A Agenda XXI; A Carta da Terra
e outros marcos legais da EA. Educacédo Ambiental e sua
Contextualizacao (Urbana e Rural). Paradigmas Epistemo-
educativos Emergentes e a Dimensdo Ambiental.
Educacdo Ambiental: uma abordagem critica. Educagéao

Ambiental Dialdgica e a Praxis em Educagado Ambiental.

Educacgéao e Audiovisual

Producéo e utilizacdo de materiais audiovisuais aplicados
a educacao. Habilidades técnicas e especificas para
funcdo do planejamento, fundamentagado e produgédo de
materiais instrucionais integrados em uma situagdo

especifica de ensino e aprendizagem.

Educacéao Popular

Conceito de educacao popular; o método Paulo Freire, A

educagcdo popular no contexto indigena, dos grupos
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quilombolas e dos grupos de atuagao cénica.

Educacéao sexual na

escola

Reflexdo sobre a sexualidade e sua diversidade no
cotidiano escolar. Estudo das implicagdes pedagdgicas
advindas da intolerancia e da repressdo da sexualidade

de adolescentes.

Estrutura e
Funcionamento do
Ensino Fundamental e
Médio: Educacéo e

Sociedade

Reflexao critica sobre a educacéao brasileira, enfatizando o
estudo de suas metas nos planos nacional e estadual, em
seus momentos mais significativos. Analise das relagbes
entre educacgado e sociedade, focalizando a problematica
resultante das limitagcbes da educagdo escolarizada no
momento presente e as possiveis alternativas que se

apresentam para o profissional da educacao.

Estrutura, Politica e

Gestdo Educacional

A Educacdo no contexto social, econdémico, politico,

histérico e legal brasileiro; conceito de sistemas e

organizagao escolar — o Sistema Educacional Brasileiro; a
Legislagcdo educacional; as politicas publicas para a

educacao; Gestdao educacional; Financiamento da
educacao; Formacao do profissional da educacado; a
estrutura e a politica para a educagdo no Estado do

Ceara.

Estudos sécio-historicos

e culturais da educacéo

Conceitos fundamentais a Sociologia, Historia e

Antropologia para a compreensdo da relagdo entre
Educagdo e Sociedade. A interdisciplinaridade do
pensamento pedagodgico. Multiculturalismo e politicas

educacionais de acao afirmativa.

Fundamentos da Arte na
Educagédo: Metodologias

e Tendéncias

Estudo de teorias e praticas educativas em arte. A relagéo
Educacado e Arte no contexto brasileiro. Panorama atual

das investigacbes feitas em Arte e Educacéo.

Introducdo a Educacéo

Especial

Discute a educagao especial como modalidade de ensino
e apresenta fundamentos tedricos e metodolégicos sobre
a constituicdo histérica do ensino de pessoas com
necessidades educativas especiais. Aborda estudos sobre
a producdo artistica de pessoas com deficiéncia e
apresenta estratégias de ensino de artes que consideram
as possibilidades e necessidades desta clientela. Prepara

o0 aluno para atuar na educacdo inclusiva no contexto
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escolar, da pré-escola ao ensino médio.

Lingua Brasileira de
Sinais: LIBRAS

Desenvolvimento da expressdo visual e espacial para
comunicagao através da Lingua Brasileira de Sinais.
Introdugédo ao léxico, fonologia, morfologia e sintaxe da

Lingua Brasileira de Sinais.

Pedagogia de Paulo

Freire

Estudo do pensamento pedagdgico e do método Paulo
Freire e de suas implicacbes para a relagdo educador-
educando em ambientes democraticos de formacgao

humana.

Estagio: aproximagoes

Analise de metodologias dos processos de ensino-
aprendizagem de dancga. Vivéncia de situa¢des concretas
de ensino em ambientes educacionais, educativos e

pedagogicos, com praticas supervisionadas.

Estagio: proposicdes

Elaboragcdo de propostas de metodologias de ensino-
aprendizagem de dancga. Vivéncia de situagdes concretas
de ensino em ambientes pedagogicos de instituicbes

formais, com praticas supervisionadas.

Estagio:

contextualizacdes

Analises contextuais e proposicdes de metodologias de
ensino-aprendizagem de danca. Vivéncia de situagdes
concretas de ensino em ambientes pedagdgicos de

instituicdes formais, com praticas supervisionadas.

Estagio: articulagbes

Estudo de caso em torno de metodologias dos processos
de ensino-aprendizagem de danc¢a. Vivéncia de situagdes
concretas de ensino em ambientes educacionais,

educativos e pedagdgicos, com praticas supervisionadas.

Psicologia da Educagéao

Introducdo a Psicologia da Educagdo e suas diversas

teorias.

Psicologia do
desenvolvimento aplicado

a danca

Compreensdo do processo de desenvolvimento do
individuo, desde o crescimento fisico até a maturidade
psico-emocional, do ponto de vista do movimento
expressivo e simbodlico. Analise do meio de aquisicdo de
conhecimentos que contribuem no processo formativo do

dancarino e do professor de danca.

Psicologia do
Desenvolvimento e da

Aprendizagem na

Concepcbes basicas sobre o desenvolvimento e
aprendizagem do ser humano. Conceito e caracteristicas

da adolescéncia. Desenvolvimento socio-afetivo e
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Adolescéncia

cognitivo. Crises na adolescéncia. Fatores psicolégicos no
processo ensino/aprendizagem: percepg¢ao, atengdo,
motivagdo, memodria e inteligéncia. Disturbios na

aprendizagem. Avaliacdo da aprendizagem.

Teoria Curricular

Concepgbes de Curriculo: selegdo de saberes, relagéo

escola, cultura, sociedade, planejamento, avaliacao.

11.7. Relagdes das disciplinas

Disciplinas obrigatérias

Semestre |

Estudo do Movimento: técnicas somaticas

Dancga - investigagao técnica: elementos basicos

Danga e pensamento: passagens

Historia e temporalidade na danga: panoramas

Semestre Il

Anatomia e fisiologia humana basica

Improvisagéo: elementos basicos

Danca e pensamento: dispositivos

Analise e percep¢ao musical

Historia e temporalidade na danga: especificidades

Semestre Il

Cinesiologia

Introdugédo a composi¢ao coreografica

Discursos sobre o corpo: agenciamentos

Estética e histdria da arte: panoramas

Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem na Adolescéncia

Semestre IV

Metodologia de Pesquisa em Arte, Filosofia e Ciéncias

Andlise dos elementos da composigéo coreografica

Anadlise de obras coreograficas: elementos basicos
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Didatica

Abordagens do Ensino em Dancga

Semestre V

Estudos socio-historicos e culturais da educagéao
Dramaturgias da Danga: passagens

Estudos de Poéticas Populares

Estagio: aproximagoes

Semestre VI

Estrutura, Politica e Gestao Educacional
Lingua brasileira de sinais: libras
Laboratério de Criagcao: pesquisa corporal

Estagio: proposicdes

Semestre VII
Orientagao projeto experimental
Laboratério de Criagao: estudos compositivos

Estagio: contextualizacdes
Semestre Vi
Projeto experimental

Estagio: articulagbes

11.8. Integralizagao curricular *

1° Periodo Carga Horaria Semanal
Céd | Disciplinas Obrigatdrias AT AP | CR. | TOT | Pré-requisito
Danca e pensamento: passagens 64 04 64
Danca - investigacdo técnica:
elementos basicos 16 48 04 64
Estudo do Movimento: técnicas 16 48 04 64

4 Legenda: AT — Aulas Tedricas; AP — Aulas Praticas; EST- Estagio; CR — Crédito; TOT — Total

de horas da disciplina.
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somaticas

Historia e temporalidade na danca: 64 04 64
panoramas
Horas totais obrigatorias do periodo 160 96 16 256

2° Periodo

Carga Horaria Semanal

Cdéd | Disciplinas Obrigatdrias AT AP | CR. | TOT | Pré-requisito
Analise e Percep¢ao Musical 16 16 02 32
Anatomia e fisiologia humana
basica 64 04 64
Danca e pensamento: dispositivos 64 04 64
Historia e temporalidade na danca: 64 04 64
especificidades
Improvisagéo: elementos basicos 32 02 32
Horas totais obrigatorias do periodo 208 48 16 256

3° Periodo Carga Horaria Semanal
Cad. | Disciplinas Obrigatérias AT AP | CR. | TOT | Pré-requisito
Cinesiologia 40 24 04 64
Discursos sobre o] corpo: 64 04 64
agenciamentos
Estética e  historia da arte: 64 04 64
panoramas
Introducéo a composicao 16 16 02 32
coreografica
Psicologia do Desenvolvimento e 64 04 64
da Aprendizagem na Adolescéncia
Horas totais obrigatorias do periodo 248 40 18 288
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4° Periodo

Carga Horaria Semanal

Céd. | Disciplinas Obrigatdrias AT AP | CR. | TOT | Pré-requisito
Abordagens do Ensino em Danga 32 32 04 64
Andlise de obras coreogréficas: 64 04 64
elementos basicos
Andlise dos elementos da
composicao coreografica 16 48 04 64
Didatica 32 32 04 64
Metodologia de Pesquisa em Arte, 48 16 04 64
Filosofia e Ciéncias
Horas totais obrigatorias do periodo 192 128 20 320

5° Periodo

Carga Horaria Semanal

Céd. | Disciplinas Obrigatérias AT AP | CR. | TOT | Pré-requisito
Dramaturgias da Danca:
passagens 16 48 04 64
Estudos de Poéticas Populares 16 48 04 64
Estudos socio-historicos e culturais 64 04 64
da educacao
Estagio: aproximagodes 100 | 6,25 | 100
Horas totais obrigatorias do periodo 96 196 | 18,25| 292

6° Periodo Carga Horaria Semanal
Céd. | Disciplinas Obrigatérias AT AP | CR. | TOT | Pré-requisito
Estrutura, Politca e Gestao 64 04 64
Educacional
Laboratério de Criacdo: pesquisa 64 04 64
corporal
Lingua brasileira de sinais: libras 32 32 04 64
Estagio: proposicoes 100 | 6,25 | 100
Horas totais obrigatorias do periodo 96 196 (18,25 | 292

AN




7° Periodo Carga Horaria Semanal

Cod | Disciplinas Obrigatérias AT AP | CR. | TOT | Pré-requisito
Laboratério de Criagcado: estudos 64 04 64
compositivos
Orientagéo projeto experimental 48 48 06 96
Estagio: contextualizacdes 100 | 6,25 | 100
Horas totais obrigatorias do periodo 48 212 (16,25 | 260
8° Periodo Carga Horaria Semanal
Cod | Disciplinas Obrigatérias AT AP | CR. | TOT | Pré-requisito
Estagio Supervisionado: 100 | 6,25 | 100
articulagoes
Projeto experimental 80 80 10 160 Orientacao
projeto

experimental

Horas totais obrigatorias do periodo 80 180 (16,25 | 260

Disciplinas optativas

AT AP | CR. | Total | Pré-requisito
A danca e as bases neurais da 64 04 64
aprendizagem motora
Andlise de obras coreograficas: 64 04 64
contextos
Analise do Texto e do Discurso 64 04 64
Jornalisticos
Antropologia do Corpo 32 02 32
Arte e Educacao 04 64
Audiovisual e artes do corpo 02 32
Avaliacdo Educacional 04 64
Caracterizagao: Figurino 32 32 04 64
Caracterizagao: Mascaras e 32 02 32
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aderecos

Cena e Dramaturgia 32 02 32
Contemporaneas

Corpo e Espaco 48 03 48
Corpo e fundamentos filoséficos 64 04 64
Corpo e Tecnologias 64 04 64
Corporeidade e Educacéao 04 64
Criacao e Producgao Artistica em 02 32
Redes Telematicas

Cultura Brasileira 64 04 64
Cultura Classica 64 04 64
Culturas Populares 64 04 64
Danca e pensamento: textualidades 32 02 32
Dancga, cinema e video: construgdes | 32 32 04 64
Danca cinema e video: no¢cdes 16 16 02 32
basicas

Danca e multimidia: espacialidades 32 32 04 64
Danca e Multimidia: temporalidades 32 02 32
Danca - Investigagdo Técnica: 16 48 04 64
dinamicas

Danca - Investigagdo Técnica: 16 48 04 64
esforgo

Danca - Investigagdo Técnica: 16 48 04 64
espaco

Danca - Investigagdo Técnica: 16 48 04 64
memoria

Danca - Investigagdo Técnica: 16 48 04 64
percepgao

Discursos sobre o corpo: 32 32 04 64
corporeidades

Dramaturgias da danca: dispositivos | 64 04 64
Educagao ambiental

Educacdo em Direitos Humanos

Educacgéao e Audiovisual 02 32
Educacéao Popular 32 02 32
Educacéao sexual na escola 32 02 32
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Estética 64 04 64
Estética e historia da arte: 64 04 64
especificidades

Estrutura e Funcionamento do 32 02 32
Ensino Fundamental e Médio:

Educacéao e Sociedade

Estudo do movimento: sistema 32 32 04 64
Laban

Estudos técnicos contextuais: 32 02 32
comandos

Estudos técnicos contextuais: 32 02 32
dispositivos

Estudos técnicos contextuais: eixos 32 02 32
Estudos técnicos contextuais: 32 02 32
mediacoes

Etica 64 04 64
Etnocenologia 32 02 32
Filosofia da Linguagem 64 04 64
Fundamentos da Arte na Educacao: 32 02 32
Metodologias e Tendéncias

Historia e temporalidade na danca: 64 04 64
localidades

Identidade, diferenca e diversidade 64 04 64
lluminag&o cénica 16 16 02 32
Iniciacédo a pratica teatral 64 04 64
Introducdo a Educacéo Especial 32 02 32
Improvisagéo: elementos 32 02 32
compositivos

Laboratério de criagao: corpografias 32 32 04 64
Metodologia da Pesquisa em Danca 32 32 04 64
Pedagogia de Paulo Freire 32 02 32
Performance 48 16 04 64
Producéao Cultural nas Artes 32 32 04 64
Cénicas

Projetos Estéticos Contemporéneos 64 04 64

em Danca
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Psicologia da Educagéao 32 02 32
Realizagdo em Cinema e 04 64
Audiovisual | (Fundamentos gerais

da direcao)

Seminario em Estética 32 02 32
Relagdes Etnico-Raciais e

Africanidades, Negritude e

pertencimento étnico

Técnica vocal: articulagdes 32 02 32
Técnica vocal: interpretagdes 32 02 32
Teoria Curricular 04 64
Teorias da Interpretagao 64 04 64
Topicos especiais em danca: 16 16 02 32
articulagoes

Topicos especiais em danca: 32 32 04 64
hibridizacbes

Topicos especiais em danca: 16 16 02 32
percepgdes

Topicos especiais em danca: 32 32 04 64
poéticas

Topicos especiais em danca: 16 16 02 32
politicas

Topico Especial em Estética 64 04 64
Voz e Canto: laboratério 32 02 32
Voz e Canto: nogdes basicas 32 02 32
Voz e Movimento 16 16 02 32

Horas totais
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RESUMO GERAL DO CURRICULO EM LICENCIATURA

DURAGAO DO CURSO CONFORME AS DIRETRIZES
CURRICULARES NACIONAIS PARA O CURSO

CARGA HORARIA

MINIMO 3.200 | MAXIMO 3.300

DISTRIBUICAO DA CARGA HORARIA DOS

COMPONENTES CURRICULARES HORAS

1 DISCIPLIN’AS DO NUCLEO 1 824
OBRIGATORIO

2 DISCIPLINAS OPTATIVAS 768*
ESTAGIO SUPERVISIONADO 400
ATIVIDADES COMPLEMENTARES 208
TOTAL DE CARGA HORARIA DO
CURRICULO 3200

INTEGRAGAO CURRICULAR
PRAZO MINIMO PARA INTEGRALIZAGAO
1 CURRICULAR
PRAZO MAXIMO PARA
? INTEGRALIZACAO CURRICULAR

4 Anos

6 Anos

* Até 128 horas do total da carga horaria destinada as disciplinas optativas poderao

ser cursadas como disciplinas livres.
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12. Acompanhamento e avaliagao

12.1. Principios basicos

A metodologia de avaliacdo dos processos de ensino e aprendizagem deve,
sobretudo, ter um carater criativo no qual o estudante seja avaliado no inicio do
processo (avaliagdo diagnéstica) e durante o mesmo (avaliagdo processual) sempre
através da producdo e da apreciagao critica e reflexiva de material cénico:
corporeidade dancgante.

Os estudantes, durante o processo de estudo, serdo estimulados a criar
performances, cenas, montagens, utilizando técnicas de improvisacao, interpretacao e
direcdo cénica que deverao ser discutidos em sala de aula. Deverdo também adquirir
desenvoltura na condugao de criagdo cénica de seus proprios colegas, principalmente
nas disciplinas de improvisacéo, interpretacdo e diregdo, dramaturgias do corpo e
praticas de montagens.

As discussbes sobre o fendbmeno cénico e sua inser¢gdo nos processos de
formagao humana deverdo ser uma constante nos processos avaliativos e em tais
discussdes os estudantes deverao expressar aprofundamento teérico adquirido ao
longo do curso.

Os estudantes também serdo avaliados por suas produgdes como artistas em
danca, através de performances, esquetes e espetaculos, bem como através de suas
producdes de carater académico que serdo apresentadas em encontros, seminarios e
simpadsios.

A vida artistica e intelectual intensamente produtiva dird& como os estudantes
estdo transformando os estudos em producéo significativa para suas vidas e para o
cotidiano da comunidade no qual estdo inseridos.

Seguindo as orientagdes do regimento geral da UFC, especialmente as descritas
no capitulo V, a avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem abrange em seu
percurso a assiduidade e a eficiéncia em seu computo, de acordo com o detalhamento
exposto abaixo:

- A verificagao da eficiéncia em cada disciplina sera realizada progressivamente
durante o periodo letivo e, ao final deste, de forma individual ou coletiva, utilizando
formas e instrumentos de avaliagao indicados no plano de ensino e aprovados pelo
Colegiado do curso. Os resultados das verificagdes deste rendimento serao expressos
em notas na escala de 0 (zero) a 10 (dez) e sera aprovado por média o aluno que, em
cada disciplina, apresentar média aritmética das notas resultantes das avaliagdes

progressivas igual ou superior a 07 (sete). O aluno que apresentar a média igual ou
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superior a 04 (quatro) e inferior a 07 (sete), sera submetido a avaliagao final, sendo
que, nesta avaliacao final, o aluno sera aprovado quando obtiver nota igual ou superior
a 04 (quatro) e média final igual ou superior a 05 (cinco).

- Na verificagcdo da assiduidade, sera aprovado o aluno que frequentar 75%

(setenta e cinco por cento) ou mais da carga horaria da disciplina.

12.2. Avaliagao do projeto pedagégico

A proposta de Acompanhamento e de Avaliagdo deste Projeto Pedagogico do
Curso de Licenciatura em Danga terd como objetivo acompanhar as agbes e as
atividades do projeto pedagodgico por meio dos segmentos docente, técnico e discente
envolvidos.

O acompanhamento e avaliagdo do projeto pedagdgico que propomos, visa
ampliar os momentos de interlocugdo, a construgdo coletiva do conhecimento, a
descentralizagao das decisdes, a construcdo e a revitalizagdo de espacos politicos. O
alcance desses objetivos leva ao entendimento de que esse acompanhamento e
avaliacdo nao pode constar de atos solitarios e isolados. Qualquer instrumento neste
sentido ndo renderia qualquer resultado, pois invalidaria as formulacbes e as
iniciativas aqui apresentadas e outras que poderdo surgir ao longo do processo de
implantacdo deste projeto.

Assim, entendemos o Projeto Pedagodgico e o seu acompanhamento como um
instrumento coletivo que legitimara as acbes de implantagao e as transformacgoes e
inovagdes que, certamente, poderdo surgir durante o processo, sendo valido deixar
margem para estas previsdes.

Desse modo, a avaliacdo do Projeto Pedagodgico deve contemplar, antes de
tudo, a conscientizacao e a disponibilidade por parte de todos os que fazem o curso,
ou seja, o docente, o técnico e o discente. Esta participacdo sera relevante e podera
configurar as novas logicas de atuagdes que pretendemos instalar. Podera favorecer a
intensificacdo de lagos afetivos, a valorizagdo do papel de cada um dos segmentos, o
estabelecimento dos compromissos pedagogicos e artistico-cénicos aqui previstos,
tanto entre as partes como no desempenho de cada funcao e papel e, até, através de
estudos comparativos entre outros cursos afins. Portanto, o acompanhamento das
agdes do Projeto Pedagogico € a maneira mais ampla e pertinente na avaliagdo de
sua atuacao.

As caracteristicas desta atuacido sera a transparéncia, no sentido de incentivar
as manifestagdes construtivas e as novas iniciativas que visam o enriquecimento

pedagogico do curso.
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Cada proposta de acompanhamento e de avaliacdo devera ser idealizada a partir
da realidade em que o projeto pedagdgico se realiza: o espaco de atuagdo na sala de
aula, os estagios dos estudantes (e as analises e respostas das partes envolvidas no
espaco de atuagdo), os seminarios de estudos e agbes, as atividades
complementares, as defesas e apresentagdes de trabalhos de término de curso, as
praticas cénicas, as relacdes entre docentes, discentes e técnicos envolvidos e as
agdes particulares e individuais. Portanto, o curso e o seu respectivo projeto
pedagogico tera uma avaliagdo em consonancia com suas peculiaridades e as
singularidades de sua acgao.

Os meios e instrumentos serdo variados — questionarios, entrevistas, auto-
avaliagdes, analises de representacdes, analise de momentos de culminéncias e de
apresentacdes de trabalhos artisticos, pedagodgicos e académicos — publicos ou
internos — seminarios de avaliacdo, dados estatisticos e tantos outros.

O importante € que o instrumento usado seja um elemento de mensuragéo de
acoes, de sentimentos expressos e de produgdes que apontem os caminhos positivos
— ou negativos — do Projeto do Curso de Licenciatura em Dancga e sejam propostas de
novos encaminhamentos ou certeza dos ganhos adquiridos. Importante sera avaliar o
alcance dos objetivos e de sua proposta pedagogica. Imprescindivel que se possam
destacar os caminhos da formacao profissional do artista e educador em danga,
estudante do curso, sua competéncia criativa e que as ponderagdes vislumbrem
encontros e caminhos, sobre suas acgdes, as atividades do curso e dos docentes e
técnicos envolvidos no projeto.

E Importante também que este acompanhamento e avaliagdo sejam
permanentes, sistematicos e continuos. Individualizados e coletivos, conduzindo a
momentos de trocas semestrais, num grande encontro coletivo e que estes encontros
sejam como festas de colheitas, onde todos possam sentir o resultado de seus feitos e
frutos.

E fundamental que os anais destes encontros de avaliagdo sejam amplamente
publicados entre os envolvidos e interessados. Importante que a caracteristica deste
todo de acompanhamento e avaliagdo seja sempre consequente de discussdes e
didlogos, construidos dentro de principios democraticos, qualitativamente humanos e

rigorosamente técnicos.

12.3. Dos processos de ensino e de aprendizagem

A pratica de pesquisa que percorre e singulariza o curso, torna os varios ambitos

tedricos que dao sustentacdo ao Curso de Danga fundamento e via de
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aprofundamento da pratica cénica. Para caminhar nessa dire¢ao, pensamos que 0s
fundamentos tedricos devam ser trabalhados mediante um olhar pesquisador que vai
se adensando a medida que o estudante avanga no curso.

Também partimos da idéia de que é preciso que as varias disciplinas, em cada
semestre, devam ser unidas em uma pratica disciplinar voltada a pesquisa, capaz de
nuclear olhares e suscitar perguntas sobre a corporeidade dancante, que, desde
entdo, é tomada como campo de investigagao.

Os fundamentos tedricos contemplados nas diversas atividades de formacao do
curso devem ser tratados por um viés pratico e aplicado. Desde o primeiro semestre,
disciplinas semestrais ou modulares, devem possibilitar ao estudante estimulos tanto a
atividade tedrica quanto a pratica profissional.

No que se refere ao acompanhamento discente, propositamos também a
atividade tutorial, sendo esta mediada por um Professor responsavel em assistir o
percurso e as escolhas formativas do discente. As atividades de tutoria desenvolvidas
devem contribuir para o desenvolvimento dos processos de ensino e de aprendizagem
e para o acompanhamento e avaliagdo do projeto pedagadgico.

Diante dos procedimentos acima descritos se busca atingir as seguintes metas:
1. Aprovacgao de 90% dos alunos por periodo do curso;

2. Redugéo maxima do fator de evaséo;
3. Rendimento escolar acima da média institucional.

Para o cumprimento destes critérios serdo desenvolvidas as agdes:

1. Estudar os Planos de Aulas das Disciplinas visando a analisar a coeréncia e a
aderéncia entre a ementa, os conteudos programaticos, a metodologia de ensino e de
aprendizagem,;

2. Verificar de ha coeréncia entre os conteldos programaticos curriculares propostos
com o perfil delineado no Projeto Pedagogico, conforme os eixos tematicos;

3. Avaliar o desempenho do Professor na percepgcado dos alunos e dos alunos na
percepgao do Professor;

4. Coletar sugestdes para melhoria das disciplinas ministradas no periodo anterior;

5. Socializar os resultados junto aos Professores do Curso e a PROGRAD para

posterior tomada de decisbes no que se refere a adequagao da matriz em processo;
12.4. A extensdo como eixo de encontro

As facetas diversas e complexas da corporeidade dancante desvenda-se com
mais rigor e profundidade quanto mais, no fazer da universidade, se articula

intimamente teoria e pratica. Por percebermos que a pratica em danga também
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necessita comportar o vigor, a multiplicidade e o dinamismo que se da no
acontecimento da vida social, € que a Extensao, no caso do Curso de Licenciatura em
Danca, é parte da propria completude do fazer, que necessita da categoria do
espectador (que também pode ser atuante) para realizar-se, efetivamente.

A encenacdo é construcido estética da pratica em danga que, para se realizar
necessita do Outro que € o espectador, ainda que ele possa interagir de diversos
modos com o intérprete e/ou encenador. Considerar esta relagdo que se instaura na
realizagdo do fendmeno cénico, de modo mais sistematico e dentro de um contexto
formador, é aspecto basilar de um pensamento em extensao, que envolve as praticas
artisticas na universidade.

Também pelo fato de considerarmos a Extensdo um modo de comportar a
interacado do fazer da universidade no seio das manifestagdes artisticas na sociedade,
se faz vital que ela seja pensada nesses termos, em seu poder de encontro e
relacbes. Nesse quadro de interagcdes, a Danga tem lugar valioso: a singularidade
corporal mediada pelo encontro. Com efeito, nosso curso, como Licenciatura, deve
ampliar-se, na extensao, para abranger suas varias faces.

A Extensdo na Universidade pode ampliar consideravelmente o contato
imprescindivel do fazer universitario com as manifestagces artisticas e com a Escola,
nessa medida, tornando mais proficuo a Danga enquanto criacdo e
pesquisal/investigacao. A Extensdo assume assim a tarefa de se situar em danga nos

espacos sociais diversos e nos espacgos especificos das artes.

12.5. Corpo docente

O Perfil do corpo docente é fundamental para que o projeto pedagdégico do curso
de Danca se efetive. Em termos gerais, € necessario que o corpo de professores seja
formado por um numero minimo de mestres e doutores, conforme os indicadores de
qualidade do MEC, para que o curso possa ter um perfil de pesquisadores e
pensadores em Danga, com interlocucdo entre seus pares nas instadncias e encontros
nacionais e internacionais da area.

Além disso, é bastante interessante que a composi¢c&o do corpo docente consiga
ser multipla e plural, atendendo especificidades da area técnica (composigédo
coreografica, improvisagdo, consciéncia corporal e técnicas somaticas alternativas)
tecnoldgica (relagdo com os novos suportes, tais como: o audiovisual, midia interativas
e digitais), do pensamento e da critica em danca e, finalmente, das praticas artisticas,

tanto na propria area quanto nas artes de um modo geral.
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Nesse sentido, a Universidade Federal do Ceara conta hoje com um quadro de
professores em diferentes cursos, tais como a Comunicagao Social, a Arquitetura, o
Estilismo e Moda, a Educacdo Musical, Teatro, entre outros, que poderdo vir a
compor, junto com aos novos professores, a serem contratados, em concurso publico,
0 conjunto de professores do proprio curso de Danga.

Outro aspecto relevante para efetivacdo desse projeto pedagodgico é que o corpo
docente tenha um regime de trabalho de acordo com a especificidade da instituicdo de
ensino superior, com disponibilidade integral de forma a permitir o desenvolvimento
das atividades de ensino, pesquisa e extensao relacionadas a area da Licenciatura em

Danca.

13. Infra-Estrutura:

13.1. Ambientes Didaticos:

* Teatro Universitario Paschoal Carlos Magno

Capacidade para 100 pessoas, com palco, camarins, iluminacao ar-refrigerado
* Sala de Teatro Gracinha Soares

Capacidade para 30 pessoas

* Sala de Aula 1

Capacidade para 30 pessoas

* 03 salas de dancga, estrutura do piso em madeira e espelho

Capacidade para 30 pessoas

* 04 salas pequenas para uso da coordenacéao, secretaria e biblioteca

* Sala de depdsito para figurinos e aderegos

* 02 banheiros,

13.2. Recursos Materiais

UNIDADE MATERIAL JUSTIFICATIVA

O Teatro nado dispbe de carteiras
Carteiras com prancheta e
45 _ suficientes para receber os novos
base fixas
alunos da graduagéo.

Quadros-brancos (medida 3m x | Indispensavel em sala de aula.
1m)

02

03 Birbs Comodidade para o professor, bem
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como suporte para  notebook,

datashow etc.

03

Flanelografos

Melhoria da Comunicacido entre

Coordenagao, Professores e Alunos.

15

Cestos de Lixo pequenos

O Teatro ndo dispde de quantidade

suficiente.

05

Cestos de Lixo grandes

O Teatro ndo dispde de quantidade

suficiente.

02

Mesa para reunides

Necessaria na sala da coordenacgéo

para reunides de colegiado.

04

DataShow

Para ser utilizada em conferéncias,
simpdsios, seminarios e aulas.
Necessario para a dinamizacdo das
aulas, visto que o conteudo visual é
de extrema importancia para as Artes

Cénicas.

02

Tela para projecéo

Para ser utilizada em conferéncias,

simpdsios, seminarios e aulas.

02

Céamera Digital

O registro fotografico de ensaios e de
eventos sao fundamentais para o
processo da pesquisa cénica. A
fotografia também constituirda fonte

histérica para o curso.

02

Filmadora Digital 16 gb zoo
optico, handicam dgr dvd 850

E fundamental para o registro dos
processos de pesquisa em sala de
aula, bem como para registro de
apresentacbes dos espetaculos. O
registro em imagem também constitui

fonte historica.

02

Retroprojetor

Necessario a dinamizagao das aulas.

04

Armario de Aco (3 prateleiras,
cor platina, abertura 180 graus;
medidas (mm) L 800X p 500 a
1600)

Em virtude de ndo termos salas para
professores, serdo utilizadas para
guardar material de pesquisa dos

professores.

08

aparelhos de ar-condicionado

quantidade insuficiente para a
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tipo split

demanda do Teatro Universitario e

salas anexas

ar-condiconado tipo split de
18000 BTU’s na Cabine de

0s equipamentos eletrbnicos ali

utilizados necessitam de temperatura

0 Operacgao de Luz e Som ideal para um perfeito funcionamento
e durabilidade
computadores comprocessador | auxilio académico tanto dos
PENTIUM 4 de 3.0Hz; 2Gb de | professores como dos alunos
memoria, HD de 160 Gb e
04 gravador de CD/DVD;
acompanhado de monitor LCD
13”, teclado, mouse e caixas de
som.
Impressoras multifuncionais | auxilio académico tanto dos
03 com fungdes de impressao, fax, | professores como dos alunos

scanner e copia.

mesas para professor de | Necessaria aos professores
dimensées 1,20 x 0,60 x 0,75
com duas gavetas,
revestimento laminado
04 melaninico de cor bege, perfil
de PVC de cor preto em
estrutura metélica pintada em
epox po cor preta.
cadeiras giratérias de | Necessaria aos professores
secretaria tipo executiva com
04 brago regulavel e altura
regulavel e
cadeiras de secretaria fixas | Camarins
08 sem bragco com revestimento
de cor azul escuro.
Ventiladores de teto Alternativa para o teatro no caso das
08 aulas praticas, que sao imprdprias ao

uso de ar-condicionados.
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04 Notebook Apoio ao DataShow

Rolos de linéleo modelo Necessarias ao piso tanto do teatro
Arlequim quanto das salas.

Cor: Branca & grafite — Largura
20 2,0 mts — Espessura 1,8mm
Rolos com: 25 metros de

comprimento

13.3. Projeto de melhoria das condi¢g6es de oferta do curso

Para que ocorra uma expansao e melhoria das atividades do Curso de
Licenciatura em Danca sera necessario que no todo do corpo docente, professores
efetivos sejam contratados e que estes tenham gabinetes de trabalho. Os setores de

estudo necessarios, conforme levantamento séo:

. Técnicas e Praticas de Danca

. Criagao e Dramaturgia em Dan¢a

. Metodologia do Ensino e da Pesquisa em Danga
. Estudos Teéricos-Filoséficos em Danca

Sera necessario também um laboratério de informatica com computares e
sistema wireless de internet para pesquisa dos estudantes.

De suma importancia sera a aquisicdo de material bibliografico para que os
estudantes possam realizar estudos e consultas. A aquisicdo deste material é
imprescindivel para o reconhecimento do curso junto ao MEC. Livros de Teoria e
Histéria da Danca, Dramaturgias do corpo, entre outros que possam ser comprados
para estruturacdo de uma biblioteca.

Necessitaremos também de um técnico de palco para luz e som, bem como
quatro assistentes administrativos com competéncias nessa area para que
possamos dinamizar e tornar viavel o funcionamento do Curso.

O revestimento em madeira para o piso da Sala Gracinha Soares e para o
piso da Sala 2 do Teatro Universitario Paschoal Carlos Magno sera extremamente
importante, pois as aulas praticas necessitam desse aporte. Além disso, sera
necessario também a ampliagao dos respectivos espagos (Sala Gracinha Soares e

Sala 2), em cerca de 3 (trés) metros.
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14. Compromisso institucional

O Curso de Danga, modalidade Licenciatura, do Campus da UFC em
Fortaleza, tera uma entrada de 20 (vinte) estudantes. De acordo com as melhorias de
condigbes de funcionamento (contratacdo de professores e ampliagdo da infra-
estrutura), este numero podera ser aumentado. O curso devera iniciar suas atividades

académicas no primeiro semestre de 2011.
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16. Anexos:

TEXTOS DAS MOCOES®

A CAMARA SETORIAL DE DANCA, érgdo consultivo da FUNARTE/MINC,

reconhecendo a conquista que a Danga obteve no ano de 2005 ao ser considerada

pelo Ministério da Cultura Area Auténoma de Conhecimento, com linguagem artistica

especifica, ao final dos trabalhos realizados no ano de 2005,

RECOMENDA

1. Que todas as instancias publicas ou privadas, em todas as esferas da Federacgao,
evitem o uso da nomenclatura ARTES CENICAS, como express&o generalizadora de

areas distintas como Teatro, Danca, Circo e Opera.

2. Que os cursos de Graduacgédo e Pos-Graduagdo em Danga estejam vinculados a

area de Arte.

® O texto das moc¢des pode ser encontrado no Plano Nacional de Danga, ou acessado em:
<http://www.conexaodanca.art.br/imagens/textos/Plano%20Nacional%20de%20Dan¢a_elabora
¢ao.pdf>
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3. As Universidades Federais e Estaduais a criagcdo de cursos de Danca para ampliar

a formagao académica em Danga.

4. Seja implementada a Danga como disciplina de Arte nas Redes Estaduais e
Municipais de Ensino, conforme previsto no artigo 26, paragrafo 2° da Lei de Diretrizes
e Bases da Educagéo (LDB 9394/96), com atuagao dos licenciados em danga, através

da realizacdo de concursos publicos especificos para a area.

5. O poder publico nas esferas federal, estadual e municipal considerem as diretrizes
elaboradas pela Camara Setorial de Danga da Funarte/MinC elemento norteador para

a formulacéo de politicas publicas para a Area de Danca.

6. Os coletivos da sociedade civil, com atuag¢des especificas na area de Danga, sejam
reconhecidos como interlocutores na discussdo e consolidagdo de politicas publicas

para a Area.

7. Em cada estado da Federacéo e Distrito Federal seja implementado pelo menos um

curso publico profissionalizante em Dancga de nivel técnico.

8. Seja garantida a permanéncia de programas publicos de incentivo a Danga nas
esferas governamentais - federal, estadual e municipal, que configurem uma politica

de Estado para a area.

9. Cargos e fungbes relacionados a area da Danga na gestéo publica, sejam ocupados

por especialistas da prépria area.

10. Os acervos publicos da area da Danga sejam protegidos, conservados, difundidos

e ampliados através de programas especificos.

11. As Universidades que oferecem Cursos de Dancga apliquem o dispositivo presente
no paragrafo 2° do artigo 47 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao (LDB 9394/96),
para fins de aceleracéo curricular de profissionais com comprovada competéncia na

area que estejam cursando a graduacéo.

12. As empresas publicas Estatais considerem para fins de investimentos na area

cultural as diretrizes propostas pela Camara Setorial de Danga da Funarte/MinC.
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13. Os festivais de Danca, baseados em modelos competitivos para criangas e
adolescentes, ndo recebam aporte de recursos publicos, diretos ou indiretos, devido a

distor¢cdo da natureza artistico-educativa dessa atividade.
14. Os 6rgaos gestores da cultura das capitais, dos estados da Federagcdo e de

municipios com mais de duzentos mil habitantes tenham um setor ou coordenacéo

responsavel pela area de Danca.
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